HUMOR E IRONIA NOS ESTUDOS POS-COLONIAIS:
LEITURA DE XEFINAE QUFM MF DFRA SFR ONDA

Chimica Francisco?

Resumo: O presente ensaio pretende fazer um estudo em torno do humor e da ironia na
perspectiva dos estudos pds-coloniais nas literaturas africanas de lingua portuguesa, a
partir de duas obras que marcaram o contexto politico de seus paises. Trata-se da obra
Xefina, do mogambicano Juvenal Bucuane, que retrata o sistema colonial portugués
naquela colénia (Mocambique) a partir do personagem principal, o comandante
VVossemecé. Este é apresentado de forma caricatural e com um discurso humoristico,
através de um linguajar popular; de forma direta pretende-se atingir toda estrutura
colonial portuguesa por via deste personagem. Também a obra Quem me dera ser onda,
do angolano Manuel Rui, apresenta eventos irdnicos resultantes da conjuntura do pos-
independéncia do pais que, como Mocambique, foi colénia de Portugal. A necessidade
de suprir a caréncia de alimentos em Luanda faz com que Diogo crie um porco em um
apartamento, no sétimo andar.
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Introducéo e contextualizacdo

O humor, na perspectiva de Maliska e Souza (2014, p. 2), ndo esta restrito a um
tipo determinado de texto ou a um tipo especifico de discurso; €, antes, um efeito de um
sentido que se inscreve numa determinada formagdo discursiva, em determinada
condicdo de producédo; é um efeito de sentido. Enquanto efeito de sentido, o humor
origina-se de um encadeamento de desconstrucdo de sentidos da prépria linguagem, que
faz surgir muitas estratégias, através das quais os sentidos sdo conduzidos. Entre essas,
pode-se citar a ironia, a qual também é concebida como um processo de desconstrugao
do sentido, que desequilibra o institucionalizado, assinala uma fenda com aquilo que se
depreende solido e coerente no discurso legitimado. Explicam ainda esses autores que €
por meio da ruptura que a autodestruicdo do sentido se instala, e desencadeia-se um

processo de significacdo que coloca em funcionamento o discurso sobre o discurso e 0
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discurso que evoca outro, como a ironia, a alusdo, a citacdo, consolidando com isso o
deslocamento dos processos de significacdo instalados previamente.

Zilles (2003, p. 83), no seu artigo “O significado do humor”, afirma que, para muitos
estudiosos, 0 humor constitui “uma categoria especifica dentro do comico, determinada
essencialmente pela personalidade de quem ri. A imaginacdo comica, entretanto, seja na
vida, seja na obra de arte, pode cingir-se aos elementos superficiais de jogo ou aos
limites imediatos da sangdo moral ou social”. Mais adiante, este mesmo articulista diz
que o humor tem a ver com a ironia, s6 que esta, em vez de transformar o0 mundo, o

distorce:

O humor d as razGes ao ambiguo e questiondvel da existéncia. Transforma o
mundo a partir das coisas pequenas, cotidianas e rotineiras.

Muitos autores classificados como humoristas ndo passam de gozadores e
irbnicos. Boa quantidade de narrativas chamadas humoristicas é apenas
gozacdo, extraida de uma situacdo comica. A ironia ndo transforma o mundo.
Antes o distorce.

A Antiguidade experimentava o tragico e a ironia da existéncia. Caia em
risadas na comédia. O humor de Sdcrates é ironia (ZILLES, 2003, p. 84).

Nas duas obras, corpus proposto para este estudo, € possivel verificar o humor,
fundamentalmente em Xefina, do mocambicano Juvenal Bucuane, através da forma
como sdo retratados alguns personagens da obra, como é o caso do comandante
Vossemecé, personagem principal. A forma como ele usa a lingua, as suas atitudes, tudo
leva ao ridiculo, deboche até com que se pensou satirizar todo o sistema colonial
portugués em Mocambique. H& uma espécie de zombaria a figura do comandante com
fim Gltimo de atingir toda a maquina colonial de que ele faz parte, passando, desta
forma, uma critica aos comportamentos, atitudes e concep¢des vigentes nagquela época.
Através do rebaixamento da personalidade do comandante pelo uso vulgar ou popular
da lingua portuguesa atinge-se toda a instituicdo de que ele é representante, isto €, o
sistema colonial portugués.

Ja em Quem me dera ser onda, do angolano Manuel Rui, esta mais presente a
ironia, visto que o porco, que pode ser considerado como personagem principal da obra,
acaba assumindo, ao longo do processo, mais qualidades humanas, enquanto Diogo, que
estd na sua luta constante pela sobrevivéncia dada a escassez de alimentos basicos em
Luanda, animaliza-se também durante 0 mesmo processo pela sua ganancia desmedida

em querer matar e comer a carne do porco.
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Os filhos de Diogo, Ruca e Zeca, sdo dois meninos cujos discursos e a clareza da
situacdo em que vivem ndo tém nada de meninos, pois sabem muito mais sobre politica
e outros temas de carécter ideoldgico do que se imagina que pudessem saber. Interpelam
o fiscal impedindo-o de entrar em sua casa. Eles sabem mais que a maioria dos adultos,
e corrigem a fala dos adultos mesmo em mateérias de politica ou de ideologia; corrigem
também os cartazes que os adultos afixam, num tom de piadas, desrespeito e inocéncia a
mistura, pois as criancas dizem aquilo que lhes vai a alma, o que um adulto ndo se
permitiria dizer, nos mesmos moldes. Essas manifestacdes, de forma como sdo
apresentadas, configuram ironia.

O humor n&o é um privilégio da juventude. E uma forca da maturidade. O humor
é um processo de amadurecimento, pois, segundo Zilles (2003), s6 com o acumular de
vivéncias/experiéncias € que se pode, a partir do humor, transformar a sociedade,
criticando-a, e corrigir seus erros, como € costume dizer-se sobre teatro e num velho
ditado, “a rir corrigem-se os costumes” (ZILLES, 2003, p. 87). Para Marta de Oliveira
(2008), “0 humor manifesta-se, em qualquer forma de comunicacdo ou expressao, de
forma diferente. Na literatura, supGe o uso de determinados recursos: ironia, satira e/ou
sarcasmo” (OLIVEIRA, 2008, p. 42).

Linda Hutcheon (2000, p. 28), estudiosa em matéria de ironia, afirma que é o
destinatario quem decide se uma elocucdo é irbnica ou ndo e, ainda, qual o sentido

particular que ela, sendo irbnica, pode assumir:

Esse processo ocorre a revelia das intengbes do ironista (e me faz me
perguntar quem deveria ser designado como o “ironista”). Nao héa garantias
de que o interpretador va “pegar” a ironia da mesma maneira como foi
intencionada. Na verdade, “pegar” pode ser incorreto e até mesmo improprio;
“fazer” seria muito mais preciso (HUTCHEON, 2000, p. 28).

Alavarce (2009, p. 19), corroborando com Hutcheon (2000), afirma que a pessoa
designada por “ironista” geralmente ¢ aquela que objetiva estabelecer uma relagéo
irdnica entre o dito e o ndo dito, todavia, nem sempre obtém sucesso em transmitir uma
intencdo especifica. Logo, esta-se autorizado a inferir que a ironia pode significar coisas
diferentes, de acordo com o0s jogadores. E assegura que “sua decodificacdo esta
submetida ao receptor e, ainda, ao contexto em que ele estd inserido” (ALAVARCE,

2009, p. 19).
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Alavarce (2009) apresenta Muecke (1995) como quem divide a ironia em duas
grandes categorias: a ironia situacional ou observavel e a ironia verbal ou instrumental.
Considera exemplo, para elucidar o primeiro caso, um fragmento da Odisseia, em que
Ulisses retorna a ltaca e, sentando-se disfarcado de mendigo em seu prdprio palécio,
escuta um dos pretendentes dizendo que ele (Ulisses) jamais poderia regressar a seu lar.
Tem-se, nesse primeiro caso, uma ironia observavel, que corresponde justamente a
coisas vistas ou apresentadas como ironicas (ALAVARCE, 2009, p. 25). A ironia verbal
ou instrumental, por sua vez, ocorre quando ha uma inversao semantica e, nesse caso, a
ironia se constitui em dizer uma coisa para significar outra: “como uma forma de elogiar
a fim de censurar e censurar a fim de elogiar” (MUECKE, 1995, p. 33). Nesse tipo de
manifestacdo da ironia, tem-se um sujeito sendo irdnico; logo, trata-se, em certa medida,
de um modo de comportamento (ALAVARCE, 2009, p. 26).

E possivel imaginar, por exemplo, a seguinte situacio: ao chegar a sala de aula,
apo6s o intervalo, a professora perde muito tempo de sua aula até que os alunos,
agitados, tomem os seus devidos lugares e fiquem quietos. Entdo, ela espera
pacientemente e de bracos cruzados até que o siléncio seja instaurado. Quando pode
finalmente falar e ser escutada, ela diz, calmamente: “E por esses e outros motivos que
eu simplesmente adoro lecionar nesta sala de aula! A educacdo de voc€s me comove!”
(ALAVARCE, 2009, p. 26). Fica claro, sem davida, que se estd em uma ocorréncia de
ironia verbal. Como se percebe, ndo é possivel tomar o sentido “ao pé da letra”, o que
significa que, se analisarmos literalmente a fala da professora, chega-se a um
significado diametralmente oposto ao sentido pretendido, que é, de fato, a insatisfacdo
da professora com o comportamento dos alunos. E preciso, entdo, que se compreenda
justamente o oposto daquilo que ¢ dito. Essa “exigéncia” é realizada pelo contexto.
Dessa maneira, quando leva em conta a situacdo em que esse enunciado foi produzido, o
receptor ndo pode admitir uma interpretacdo literal. Entende-se que, diante da ironia
observavel, tem-se uma situacdo ou uma cena que devem ser percebidas pelo
observador e julgadas irbnicas, ndo existindo, assim, “alguém sendo irénico”. Ja na
ironia verbal, hd uma atitude irbnica expressa por um sujeito, que faz uso de uma
inversdo semantica para transmitir sua mensagem (ALAVARCE, 2009, p. 26).

Fica claro que, nas duas obras, Xefina e Quem me dera ser onda, a ironia
presente é a satirica, fundamentalmente de carater verbal ou instrumental, segundo

Muecke (1995), pois, em ambas as obras, satiriza-se a vida social, tanto dos habitantes
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da ilha da Xefina Grande, quanto dos novos residentes da grande cidade luandense
através do discurso. Manuel Rui, respondendo a uma entrevista concedida a Marta de
Oliveira (2008) afirma poder-se estabelecer, sim, uma analogia das atitudes do
personagem porco com uma burguesia emergente em Angola, uma burguesia pds-
independéncia, apesar de reconhecer que nem sempre as representacfes caricaturais, de
ironia e de humor constantes em Quem me dera ser onda configuram momentos de
catarse da sua narrativa. Segundo explica o autor, nessa mesma entrevista, quando se
pds em palco esta obra, houve pessoas que sairam desagradas justamente porque o
personagem era um porco, o que leva, segundo Manuel Rui ao “Carnaval — 0 carnaval
da Vitoéria!”, pois no final, o proprio Carnaval da Vitoria acaba morto, remetendo isso a
analogias evidentes proprias daquele espaco e do tempo.

Procurando enquadrar a obra de Manuel Rui no género satira, percebem-se
certos problemas na definicdo do termo. Soethe (1998) em seu artigo “Sobre a satira:
contribui¢des da teoria literaria alema na década de 60 reconhece ser consenso entre
muitos tedricos recentes a dificuldade de uma definicdo Unica para o que seja satira. O
critico Peter Petro (1982), apontado por Soethe (1998, p. 8), por exemplo, apresenta
opinides de alguns comentadores acerca do tema; bastante significativa é sua
observacdo de que muitos criticos referem-se a satira como o “Proteus” da literatura, por

analogia com o personagem de Homero que apresenta esse nome. Na Odisséia, Proteus,

[...] € um “velho do mar” com o poder de assumir diferentes formas quando
quer escapar a perguntas. Segundo Leonard Feinberg, um dos citados, a satira
é de tal natureza que “ndo ha dois tedricos que usem a mesma defini¢do ou o
mesmo composto de ingredientes” quando se referem a ela. Para Petro,
particularmente, “satira” tornou-se um “umbrella term”, que abrange sob seu
espectro de significados varias categorias diferentes (SOETHE, 1998, p. 8).

Outro teorico a que Soethe (1998) faz referéncia é Ludger Classen, que antecipa
essa mesma dificuldade e afirma ndo haver até hoje “qualquer descri¢do abrangente e
sistematica da satira”. Mas assegura, “a despeito disso, o uso frequente e relativamente
despreocupado do conceito para a designagao de obras e procedimentos literarios”. Nao
muito distinta, ainda que mais abrangente e positiva, é a apreciagdo de Jurgen
Brummack (1971). Este, de acordo com Soethe (1998), € bastante claro ao afirmar que a
satira “ndo se deixa mais definir” por um lado, a aceitacdo de uma defini¢cao Unica nio
faria jus a histéria da forma literaria; por outro, ndo seria possivel levar em consideragédo
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tudo aquilo que ja foi denominado satira, sob pena de se comprometer a unidade tedrica
necessaria a reflexdo (SOETHE, 1998, p. 8).

No entanto, diferentemente de Petro e de Classen, Brummack propde-se a
apresentar uma pesquisa especifica sobre o conceito e a teoria da satira. Face a
impossibilidade de fugir dos problemas apresentados pela abrangéncia e pluralidade do
assunto, o tedrico propde-se a fazer desse dilema seu objeto e, assim, faz uma criteriosa
apresentacao do percurso historico feito pelo conceito “satira” e torna clara a amplitude

semantica desse mesmo termo, sendo que:

(I) A palavra remete, em primeiro lugar, a um género histérico, definido j& a
partir da tradicdo classica (com desdobramentos até a era moderna) - seja
pela vertente lucilica (também denominada romana), seja pela vertente
menipéia (ou lucianica). Em rapidas palavras, a satira de tradicdo lucilica
caracteriza-se pela utilizacdo regular de hexametros e pela finalidade
moralizadora dos textos; nela o riso é utilizado como meio de denuncia dos
vicios da humanidade. Os romanos a consideravam uma invengdo sua. Ja a
tradicdo menipéia, de origem grega, foi introduzida na literatura latina por
Varrdo. Ele se dizia continuador do grego Menipo, que figurava como
personagem em seus textos. Nessa tradi¢do, hd nas obras uma miscelanea de
diferentes metros, inclusive de prosa e verso em um mesmo texto. O riso é
sua marca distintiva, sem assumir, no entanto, o carater exclusivamente
moralista da tradicdo romana, e (I1) em segundo lugar, o termo remete a uma
determinada maneira de perceber a realidade e a expressao dessa forma de
percepcdo. Sob essa ultima perspectiva, “satira” pode assumir varios
significados (SOETHE, 1998, p. 8-9).

A satira é também apresentada como tendo impacto na vida cotidiana e na
literatura. Quanto ao uso cotidiano, pode referir-se a qualquer imitacdo troceira e
irreverente. E comum, por exemplo, ouvir nos noticiarios de tevé quadros dedicados a
satira politica; em literatura, o termo pode referir-se a qualquer obra que procure a
punicdo ou ridicularizacdo de um objeto através do deboche e da critica direta; ou entdo,
a meros elementos de deboche, critica ou agressdo, em obras de qualquer tipo. A partir
desse ultimo significado, ainda bastante amplo, é que a teoria da literatura atribui um
sentido mais especifico a satira, qual seja o de representacdo estética e critica daquilo
que se considera errado (contrério a norma vigente). Isso implicaria, na obra, a intencdo
de atingir determinados objetivos sociais (SOETHE, 1998, p. 9).

Um outro exemplo apontado por Brummack (1971) e referenciado por Soethe
(1998, p. 10) em seu artigo remete ainda a “satira” como designacao atributiva para um

género intermediario qualquer. Esse sentido estabeleceu-se por analogia com os dramas
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satiricos, considerados por Horacio e outros comentadores, um género intermediario
entre a tragédia e a comédia.

Outra perspectiva ainda € apresentada por Nunes (s/d.) em seu artigo “A
linguagem ¢ a mulher na satira medieval”, que tem a satira como um género literario
com técnicas e motivacdes proprias, apresentando uma atitude de denlncia assumida
relativamente a0 homem e & sociedade, sendo uma critica social e moral com a
finalidade de reformar. Na Franca, a satira surge com o nome de «sotie» no século XIlI,
sendo uma farsa de carater satirico, representada por atores denominados «bobos», por
terem o papel de fazer rir, representando personagens de um povo imaginario «sot»,
alegoria da sociedade do tempo (NUNES, s/d, p. 1).

Para Rebecca Catz, segundo Nunes (s/d.):

[...] a satira é indissociavel do riso e «enquanto o riso de comédia é
relativamente inconsequente, verificar-se-a que o de satira se orienta sempre
para um fim pré-concebido». A satira € um ataque, uma agressdo, algumas
vezes subtil com ironia, outras vezes grosseira com linguagem obscena, tendo
em comum 0 SOrriso, 0 riso e a invectiva. A ironia e a parddia sdo as
principais expressdes do espirito satirico, podendo assumir um tom
sarcastico, mordaz ou caricatural. A satira, através da ironia e da parddia, tal
como a comédia, pretende moralizar a sociedade com o riso, [...], mas a sétira
nem sempre faz rir, por vezes pode provocar um arrepio de repugnancia, por
exemplo, na satira burlesca ou grotesca (NUNES, s/d, p. 1-2).

Outro tedrico é Graca Lopes, que afirma, segundo Nunes (s/d), que, a tradicdo
satirica medieval tem as suas raizes em tradicBes satiricas anteriores da tradi¢do
classica, nos ritos das celebracdes das forcas da natureza, trazendo para a praca publica
0 objeto da animosidade privada, convertendo-se numa forma literaria de intervencéo
publica e/ou politica, embora todas as culturas apresentem manifestacdes sociais
carnavalescas semelhantes (pelo seu caracter de espontaneidade popular). A tradi¢do
popular carnavalesca faz parte da cultura medieval. Também Tavani assinalou que
muitas das cantigas de escarnio e maldizer devem ao grotesco carnavalesco (in NUNES,
s/d)

Bakhtin, de acordo com Nunes (s/d), refere que, na ldade Média, era, muitas
vezes, no interior da propria igreja que o riso carnavalesco nascia. A satira e a parddia
surgem nos sermdes de Santo Antdnio, na pregacdo do século XIII, com uma funcéo

critica social, moral e religiosa. Santo Antbnio denuncia, nas suas pregacdes, a
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demagogia e a hipocrisia dos clérigos que seduzem as mulheres, enganando-as com

palavras bonitas, a sua gula, vaidade, ambicdo e luxuria. E acrescenta ainda que:

Os pregadores criticavam as fraquezas e os crimes dos homens, contando
historias e construindo exemplo, ora engracados, ora a dar a impressao de que
0 mundo estava perdido. Segundo Mario Martins, foi esta enorme forga
verbal que fez rir e chorar a ldade Média. Os sermdes ndo equivaliam as
cantigas de escarnio e maldizer, mas participavam, as vezes, da sua graca
desbocada. Como afirma Mario Martins, os bobos, na corte, e os pregadores,
no pulpito, denunciavam a lepra social e moral. O mesmo autor acrescenta
que a satira abrange todas as classes, todos os vicios, faz rir, faz sorrir e faz
doer, sobretudo ao falar do sangue dos pobres. [...]. A tradicdo da satira
literaria classica ndo se perdeu totalmente na Idade Média, sendo os grandes
mestres da satira classica referéncias para as elites cultas medievais,
sobretudo dentro da Igreja. O riso ocupava, assim, um espaco significativo na
cultura medieval (NUNES, s/d, p. 2-3).

Importa salientar que de interesse para o presente estudo, nessas abordagens, séo
os significados sob as rubricas da satira no seu impacto na vida cotidiana e também na
literatura. A sétira serd abordada, portanto, como forma literaria sempre realizavel, por
corresponder a necessidades e possibilidades humanas permanentes, decorrentes do
convivio social e da dinAmica de relacdes que ele estabelece entre os individuos seja de
forma humoristica, seja de forma irénica.

Embora sua obra seja uma critica social, Manuel Rui recusa-se a aceitar que
Quem me dera ser onda seja uma satira porque, no seu entender, “esses ndo sdo
costumes tipicamente angolanos. Ndo era um costume angolano criar um porco num
apartamento. E uma previsdo desmarcada, de uma articulacdo muito rapida do ponto de
vista ideoldgico que ndo tem nada a ver com os costumes angolanos” (OLIVEIRA,
2008, p. 166).

Aragdo (2013, p. 11-12), em seu artigo intitulado “Ironia e literatura:
intersegdes” aponta que, segundo Linda Hutcheon, a ironia se faz perceber porque o
leitor esta circunscrito a uma “comunidade discursiva” inteiramente relacionada com o
leitor e com as possibilidades de leitura a partir do seu pertencimento cultural, isto é, a
partir da posicao politica de quem 1€ a ironia (ja que a “formacdo” do leitor antecede a
leitura do texto).

Dando prosseguimento ao seu texto, Aragdo (2013) apresenta uma reflexéo
sobre as consideragdes feitas por Linda Hutcheon, e que se julgam pertinentes nesta
abordagem:
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Esta formulaco nos leva a pensar que tdo importante quanto o produto
cultural que a literatura é, ou seja, que tdo importante quanto a possibilidade
de ver a ironia enquanto sentido atribuido, é perceber que a ironia se faz no
texto literdrio e esta se circunscreve ao texto, isto é, a ironia existe ndo so a
partir da leitura mas também a partir do processo de criacdo literaria. O
universo ficcional, ou seja, o “tom” do texto, a construg@o estética, a forma
do texto literdrio também esta eivada de significados e fornece limites
interpretativos.

A interpretacdo da ironia, portanto, ndo depende apenas da cultura em que
vive o leitor literario, mas também do préprio modo como a obra literéria esta
composta, que horizonte significativo possui. Deste modo, a ironia, em
verdade, estd tdo proxima de seu construto estético quanto seus contetdos,
isto é, forma e contelido sdo um par inseparavel quando do estudo da ironia.
No entanto, a ironia precisa ser identificada em sua forma. E esta forma,
sendo significativa, fornecerd indicios sobre a “posicdo” da ironia no
discurso, a depender se o “discurso” especifico & conservador ou
revoluciondrio: a ironia estd ao lado de seu conteldo. Isto significa que o
efeito de sentido da ironia ndo esta somente no ato de leitura, mas também
ndo apenas em seu programa estético especifico. A ironia (na literatura)
existe dentro da inter-relagdo entre o que o texto veicula, o que o critico I1é e
como a obra esta definida esteticamente (ARAGAO, 2013, p. 11-12).

A forma como as obras corpus deste ensaio se apresentam escritas permite a
qualquer leitor, ainda que menos experimentado e mesmo ndo conhecendo 0s contextos
espago- -temporais que levaram a sua produgdo, identificar com alguma facilidade o
recurso a satira, cruzando o humor com a ironia. As situacdes narradas que se
configuram nessas obras, 0s personagens (0 comandante VVossemecé ou sua esposa —
uma senhora gorda, em Xefina, e 0o porco em Quem me dera ser onda) - lembram
alguma critica que estd subjacente a esses eventos e a esses personagens. lgualmente,
este corpus serve-se da linguagem (privilegiando um falar popular, préprio de gente
menos alfabetizada) para descaracterizar e condenar certos costumes e institui¢cées que
se consideram defasadas no tempo e no espaco. Lendo as obras em questdo, é possivel
montar, ainda que de forma imaginaria, um cenario todo ele ridiculo e negativo, mas
também decadente, o que leva ao riso e/ou até ao choro.

Registrados que foram estes breves apontamentos sobre o humor e a ironia, é
chegado o momento de adentrar nas obras Xefina e Quem me dera ser onda em busca

de algumas manifestacfes que consubstanciam o humor e a ironia.

O humor em Xefina

Na obra de Juvenal Bucuane, Xefina, 0 humor é construido, sobretudo, por meio
da relacdo entre os personagens, de situagdes de acontecimentos, de nomes de
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personagens (por exemplo, Vossemecé, Madeu,...), da préopria narracdo e da linguagem.
A obra Xefina é exemplo do hibridismo linguistico, como se podera ilustrar ao longo do
levantamento e estudo que se fardo, logo em seguida, de suas marcas.

Ao se apropriar da lingua do colono, o colonizado foi capaz de, a partir desta,
ridicularizar, espezinhar, ironizar o préprio portugués, dono da lingua. E por via desta
estratégia estética que foi possivel assumir-se, ainda que de forma gradual, como
responsavel dos seus destinos politicos, culturais e sociais.

Adentra-se, entdo, em Xefina, em busca de marcas de hibridacdo com algum
cunho de humor, fundamentalmente linguisticas e ndo sé, pois este processo surge, de
acordo com Leite (2004, p. 20), “com a recriagdo sintactica e lexical e¢ através de
recombinagfes linguisticas, provenientes, por vezes, mas nem sempre, de mais do que
uma lingua”.

E constante notar-se, ao longo da obra, o uso de palavras de lingua bantu
mescladas no meio da maioria das de lingua portuguesa, como mostram os exemplos:
“vocé que nem sabes nada porque é novato, pergunta 0s mazankongo que te vai dizer
[...]”, (BUCUANE, 1989, p. 27) e “[...], nem muito tempo tem na ilha, mas sabe
muitas coisas mais que eu que ja sou mazankongo, [...]”, (BUCUANE, 1989, p. 43). A
palavra destacada (mazankongo) significa veterano no portugués corrente. Neste
contexto, ela foi usada com uma carga simbolica: mazankongo quer dizer o mais velho,
0 mais experimentado, o antigo, aquele que domina ou que tem conhecimento das
coisas; o velho comandante era, humoristica e ironicamente tambeém designado de
mazankongo, dada a sua experiéncia como militar ¢ a sua ja avangada idade: “Nao, pa, é
masankongo, enquanto todos que estamos aqui ainda fazia xi-xi nas costa da mée la na
povoagdo e mamava, o velho ja estava na tropa” (BUCUANE, 1989, p. 65).

Outro exemplo ¢ referente a parte do corpo, neste contexto feminino: “- e
mathako que nunca mais acaba, ...”, (BUCUANE, 1989, p. 37), que no portugués
corrente significa nddegas. Nadegas sdo representativas nas mulheres, sdo o simbolo de
atracdo para os homens. No entanto, ha um certo exagero na descricdo feita pelo
narrador, apenas queria dizer com a expressdo: “... que nunca mais acaba...”, que as
nadegas dela eram grandes ou fartas. A maneira como o narrador constroi as frases e
como sao colocadas ou combinadas as palavras provoca esse humor, que pode ser
considerado como humor de situacdo/ acontecimento na perspectiva de Laranjeira

(1995, p. 317) ao envolver apenas uma parte da intriga, isto é, um episodio delimitado.
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Outros exemplos de hibridismo linguistico sdo apresentados em Xefina: “- J6ta,
sabe aquela Amélia, que é menina ainda, assim, muanamuana, ...”, (BUCUANE, 1989,
p. 44), esta palavra bantu, que significa no portugués padrdo crianga, em muitas outras
linguas bantu, como, por exemplo, a lingua Citewa, da provincia de Manica®, lingua
derivante do Shona (do pais vizinho Zimbabwe), s6 a metade desta palavra, isto é,
muana significa crianca e muanamuana é o substantivo adjetivado que se entende

como: a qualidade de quem é ainda crianga, 0 que parece estar evidenciado no exemplo,

(13 b (13

. aquela Amélia, que é menina ainda, assim, muanamuana,...”; ainda em: “-...,
também esta estoria foi maningue porreiro, ...”, (BUCUANE, 1989, p. 60) ¢ “...,
mesmo que era preto, um gajo maningue esperto, ...”, (BUCUANE, 1989, p. 89), a
palavra destacada (maningue) significa muito no portugués corrente. E um vocéabulo de
lingua bantu, que ultimamente tem sido usado com muita frequéncia, em diversas
publicidades na sociedade mocambicana, associada a outro vocédbulo da lingua inglesa
nice constituindo, assim, a expressao “maningue nice”, o que quer dizer “muito bom”.

Outro componente presente em Xefina tem a ver com o tratamento linguistico
em si, pois 0s personagens-contadores das varias historias (Alfredo e Jéta) fazem uso
dum linguajar popular tipico do falar das populacGes menos escolarizadas, quer esses
personagens-contadores se representando a si mesmos nos seus didlogos, quer
representando outros personagens que, por sinal, e de acordo com o que se da a
conhecer destes personagens ao longo da obra, percebe-se que estes sdo de um estatuto
social elevado, escolarizados, mas que sao ridicularizados pelos personagens-
contadores.

A maneira como 0s personagens constroem as suas frases ou expressdes, a forma
de tratamento que usam, revelam desconhecimento das regras basicas de funcionamento
de uma lingua. Isto tudo é feito com a clara intencdo de uma criacdo estética tipica do
autor do texto. O autor encontra no linguajar popular, no falar dos personagens e no
desvio a norma padrdo da lingua portuguesa, a beleza de sua escrita. Aproveitando-se
disso, critica e ironiza o sistema colonial vigente na época na pessoa de seus
representantes, concretamente a cupula ou a elite de que faz parte o comandante
Vossemecé. Esta-se diante do humor de personagem, definido pela sua linguagem e

pelo seu comportamento, como diria Laranjeira (1995, p. 317): “essa incompeténcia

3 Provincia da regido Centro de Mocgambique e que faz fronteira com o Zimbabwe, pais onde € originaria
a lingua shona.
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quanto a norma, que provoca 0 nosso (sor)riso, em alguns casos pode encontrar-se em
falantes portugueses”.

Na obra esta4 também presente o humor dos nomes proprios, que servem como
cartdbes de apresentacdo dos personagens, como emblemas, “fornecendo, a partida,
muitas vezes, através da remotivacdo que lhes é associada, indicacGes indiciais
importantes” (LARANJEIRA, 1995, p. 317). Nomes como Vossemecé, Jota, Madeu,
em si ja engracados, oferecem a historia certa comicidade, embora em alguns casos
esses nomes sejam contraditorios as caracteristicas de seus portadores.

E nesta perspectiva que se entende todo um conjunto de recursos utilizados por
Bucuane na producdo de sua obra, que tem como fim ualtimo, para além desse
importante registro histérico, o de deleitar o leitor atraves da ridicularizacdo do
colonialismo portugués em toda a sua dimensdo social, cultural e moral. Vem
igualmente reforcar o que se tem referenciado, o fato de algumas palavras aparecerem
incompletas ou mesmo amputadas linguisticamente, mas fazendo certo sentido no seio
dos personagens e pelos personagens que as pronunciaram, cComo mostram as passagens
seguintes retiradas da obra Xefina: “... ranjou!” (BUCUANE, 1989, p. 28) ao invés de
arranjou; “... trapalhado, ...” (BUCUANE, 1989, p. 29) ao invés de atrapalhado; “...
sobiou ...”, “... companhado ...” e “... proximar ...” ambos 0s exemplos em Bucuane
(1989, p. 31), que respectivamente seriam: assobiou, acompanhado e aproximar. Estes
casos repetem-se um pouco por toda a obra; de acordo com Laranjeira (1995); “tanto a
pronuncia popular, como a falha articulatéria ou o simples balbucio inocente dao
sempre origem a um manancial de piadas, anedotas ou brincadeiras” (LARANJEIRA,
1995, p. 317).

Pode-se notar, por outro lado, o uso de vocabulos que se identificam mais com
as massas populares, com pessoas menos alfabetizadas, no discurso do comandante
Vossemecé, isso com o intuito de rebaixa-lo de seu status e de sua grandeza de
comandante: “[...] estou falar daqueles pé-descalco [...], esses rastera que nem vale
nada, [...]” (BUCUANE, 1989, p. 40). E visivel, neste excerto, para além do uso
linguistico ndo padrdo, a falta de concordancia entre os pronomes demonstrativos
(daqueles e esses) que se encontram no plural antecedendo substantivos que estdo no
singular (pé-descalgo e rastera), numa auténtica demonstragdo de falta de
conhecimentos das regras gramaticais basicas da lingua portuguesa. A lingua

portuguesa, sendo a lingua do préprio colonizador, alegorizado na pessoa do
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comandante; seria suposto que ele, sendo representante desse regime e na sua posi¢do
hierarquica de comandante e de capitdo, melhor a dominasse e falasse. A deturpacéo da
fala do comandante vem reforcar essa estratégia de rebaixar toda a instituicdo colonial
da época.

Ademais, torna-se mais destacado e visivel o ridiculo a que o comandante
Vossemecé se expbe pois, sendo ele um individuo branco, deveria ser, segundo as
teorias coloniais de subjugacdo, um ser superior, dotado e até predestinado por Deus e,
por 1SS0 mesmo nao suscetivel a erros que SO aos negros e com 0S negros podiam
ocorrer dada a sua dificuldade de assimilar ndo s6 a lingua da civilizacdo, como também
0s bons costumes. Por conta disso, ndo s6 o capitdo, mas todo o sistema colonial

portugués é ridicularizado.

O discurso irébnico em Quem me dera ser onda

A obra Quem me dera ser onda é marcada pela ironia, que pode ser vista nas
varias acOes decorrentes das relagdes soOcio-politicas entre os personagens. O
comportamento de alguns personagens que, por desconhecimento da nova realidade
citadino-urbana, fazem mau uso de bens comuns, é uma forma de ironizar toda uma
sociedade que carecia de formacdo/ alfabetizagdo: “Faustino so tirava o dedo do botéo
quando o elevador aparecia” (RUI, 2005, p. 7); a correcdo da escrita dos adultos pelos
meninos indica de igual modo ironico essa falta de alfabetizacdo: “desculpe camarada
Nazario, mas suino é com ésse, disciplina é antes de vigilancia e antes da luta tem de
por pelo Poder Popular e no fim acaba ano da criagcdo da Assembleia do Povo e
Congresso Extraordinario do Partido!” (RUI, 2005, p. 21). A partir destes exemplos
mostra-se e |é-se a ignorancia, a pouca alfabetizacdo generalizada representada pela
classe supostamente bem posicionada da nova era do pés-independéncia de Angola,
uma espécie de pequena-burguesia em formacao, fruto da revolucdo, da expulsdo do
colonialismo portugués.

Laranjeira (1995) afirma que Manuel Rui “constroi narrativas deveras divertidas
sobre situagdes caricatas, porém dramadticas”, que sdo geradas na sociedade angolana
fruto de inexperiéncia politica, administrativa, de gestdo e também profissional e: “pelas
condi¢Oes adversas que a continuagdo da guerra veio a provocar” (LARANJEIRA,
1995, p. 165). Acrescenta ainda que o riso, considerado como “velha formula de

exorcismo e catarse”, atravessa em Manuel Rui “o fildo narrativo de apreciagdo
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sociologica do quotidiano” (LARANIJEIRA, 1995, p. 165). Essa literatura tinha como
funcdo contribuir para a critica da sociedade angolana e o aperfeicoamento da
revolucdo, sem interferir no “esquema fundamental do poder” (LARANJEIRA, 1995, p.
165).

Manuel Rui, no seu texto, intenta ironizar esta classe ascendente através de
situacGes como a de caréncia de alimentos em Luanda, que faz com que Diogo decida
criar um porco em pleno sétimo andar, ironizando e representando, assim, a real

perspectiva de um pequeno-burgués “burro”, preocupado com seus interesses:

- Como € que a gente vai criar um porco aqui no sétimo andar?

- Calma, Liloca. Vamos estudar um plano. Comida, restos de hotel. A seguir
é s6 educar ele a ndo gritar. [...].

A dona virou os olhos para o leitdo. Magicava nessa divida. Como era
possivel criar assim um porco num sétimo andar? Prédio tudo de gentes
escrituraria, secretaria. Funcionarios de ministérios. Um assessor popular, e
até um seguras que andava num carro com duas antenas, fora os militares do
Partido? (RUI, 2005, p. 10).

A medida que o porco se educa e se humaniza, tornando-se até pequeno-
burgués, Diogo, gradualmente, tem comportamento de animal devido a sua vontade
desmedida de querer matar e comer a carne de porco. Essa inversdo de papéis é uma
forma de ironizar a vida de todos os homens que se comportam como Diogo.

Nota-se que na Grécia antiga, a ironia designava um tipo de comportamento
fingido considerado imoral e que todos eram unanimes em ver encarnado em Socrates.
No entanto, assegura Guimardes (2001): “a ironia socratica nao tinha por objetivo a
desvalorizacdo das crengas ou das ideias morais, mas ensinar as pessoas a julgar-se a si
mesmas, sem ilusdes, a ter consciéncia da sua ignorancia” (GUIMARAES, 2001, p.
411). Em Quem me dera ser onda, Diogo € um personagem de comportamento
indiferente, talvez até ignorante.

Marta de Oliveira (2008, p. 42) afirma que Manuel Rui faz incidir, na sua
narrativa, a sua pena critica, analitica e sintética sobre os quadros médios da
administracdo publica e do MPLA, isto é, sobre a chamada pequena-burguesia urbana.
Acrescenta ainda Oliveira (2008) que o enunciado surge, entdo, em uma teia de relagdes
sociais e historicas, tocando nos milhares de “fios dialogicos”, fruto da “consciéncia

ideoldgica” em torno de uma dada realidade. Consequentemente, o escritor torna-se ser
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ativo do “didlogo social”, assumindo-se como o “seu prolongamento” e “réplica”
(OLIVEIRA, 2008, p. 42).

E com Bakhtin, e principalmente a partir da sua obra Marxismo e Filosofia da
Linguagem (2009), que se comeca a pensar sobre a linguagem na perspectiva da sua
dimensdo dialogica e do modo como é afetada por fatores historicos, ideoldgicos e
sociais. O fil6sofo introduz aos estudos do dialogismo a noc¢éo de enunciagdo, na qual
h& a consideracdo do contexto de producgdo, dos sujeitos envolvidos e do local social
onde a interacdo ocorre, e desse processo de enunciacdo resultard um enunciado. De

acordo com Bakhtin:

E preciso, fundamentalmente, inseri-lo num complexo mais amplo e que 0
engloba, ou seja: na esfera Unica da relacdo social organizada. Assim como,
para observar o processo de combustdo, convém colocar o0 corpo no meio
atmosférico, da mesma forma, para observar o fenémeno da linguagem, é
preciso situar os sujeitos — emissor e receptor do som —, bem como o préprio
som, no meio social (BAKHTIN, 2009, p. 72).

Com efeito, para Bakhtin, a enunciacdo é o produto da interacdo de dois
individuos socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este
pode ser substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o

locutor, 0 que permite dizer que:

A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é fungdo da pessoa desse
interlocutor: variard se se tratar de uma pessoa do mesmo grupo social ou
ndo, se esta for inferior ou superior na hierarquia social, se estiver ligada ao
locutor por lagos sociais mais ou menos estreitos [...]. Nd&o pode haver
interlocutor abstrato; ndo teriamos linguagem comum com ftal interlocutor,
nem no sentido préprio nem no figurado (BAKHTIN, 2009, p. 116).

E assim que Bakhtin (2009) encadeia e fecha o seu pensamento filosofico-
linguistico assegurando que a palavra é orientada pelo grupo social no qual o individuo
se encontra inserido, pois, “o centro organizador de toda enunciagéo, de toda expresséo,
ndo é o interior, mas o exterior: estd situado no meio social que envolve o individuo”
(BAKHTIN, 2009, p. 125). E prosseguindo com base no raciocinio de Bakhtin a
respeito do carater dialogico da palavra, percebe-se que esta evidente em Quem me
dera ser onda (constante dialogo entre diferentes personagens) que a palavra ndo é
individual, mas implica sempre a expressao de um na relagdo com o outro.A palavra é
orientada socialmente e constituida da interacdo entre dois ou mais interlocutores;
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assim, todo ato de fala pressupde interacdo/didlogo: ““[...] pode-se compreender a
palavra “dialogo” num sentido amplo, isto é, ndo apenas como a comunica¢do em voz
alta, de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacao verbal, de qualquer tipo
que seja” (BAKHTIN, 2009, p. 127).

A perspectiva da ironia ocorre devido a oposicao entre dois enunciadores. No
discurso irdnico, estes ndo se encontram da mesma forma na enunciagdo, posto que um
estd implicito e o outro explicito. A esse respeito, Ducrot (1987) refere-se ao discurso

irdbnico em perspectiva polifonica:

[...] falar de modo irbnico é, para um locutor L, apresentar a enunciagdo
como expressando a posi¢do de um enunciador. Posicdo que se sabe por
outro lado que o locutor L ndo assume a responsabilidade, e, mais que isso,
que ele a considera absurda. Mesmo sendo dado como o responsavel pela
enunciagdo, L ndo é assimilado a E, origem do ponto de vista expresso na
enunciagdo (DUCROT, 1987, p. 198).

Assim, € irénico o locutor que deixa marcas em seu discurso as quais apontam
para uma perspectiva diferente daquela que esta concretizada no enunciado, segundo
Passetti (1995, p. 48): “o locutor irénico ¢ aquele que, a0 mesmo tempo, expressa ou
veicula um ponto de vista e sinaliza ou orienta para outro”. Ou seja, o primeiro locutor
expde o enunciador (enunciador sério) no plano do discurso, mas sinaliza para o
segundo enunciador (enunciador absurdo), no entanto, a efetivacdo da ironia ocorrera
somente se o interlocutor possuir o conhecimento necesséario para a identificacdo e
recuperacdo dos dois enunciadores (o sério e o absurdo). A compreensdo do implicito
no discurso irdnico ocorre entdo na recuperacdo das marcas deixadas pelo primeiro
locutor, como o contexto socio-historico, o interlocutor a quem se deseja alcangar, uma
vez que, de acordo com Passetti (1995), “concebemos a ironia como um tipo de
discurso que exige uma interacdo entre os sujeitos envolvidos no processo de
constituicdo do sentido, tanto na instancia de produ¢do quanto na recepg¢do”
(PASSETTI, 1995, p. 54).

As situacgdes descritas por Manuel Rui, ainda segundo Marta de Oliveira (2008,
p. 54), dao voz e forma a dendncia social e a critica do real. O realismo é entdo o
registro de andlise da sociedade, no seu cotidiano. Assim, a obra literaria torna-se
veiculo de critica as instituicdes, & burguesia e a determinados comportamentos. O

discurso, no que denota e no que pressupde, da conta da histéria social e politica
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angolana que molda os carateres geograficos e econdmicos e constréi grupos de
personagens em funcdo de predicados comuns que representam determinados sistemas

de valores.

Concluséo

Pode-se concluir que, em Xefina, o humor estd assente na forma como é usada a
lingua portuguesa e sua combinagdo com outras linguas, essencialmente a lingua bantu.
O linguajar popular vem caracterizar e desfigurar todo um conjunto de valores que
representam a esséncia do colonizador portugués. Por outro, ndo é dificil, através da
analise da sua obra, particularmente em Quem me dera ser onda, reconstruir uma visdo
da sociedade angolana. Manuel Rui desvenda mazelas que deformam a burguesia e as
critica e, convém considerar que o escritor serve-se do humor, da satira e da ironia para
descrever e causticar o real (OLIVEIRA, 2008, p. 54). Essa critica visa, em Ultima
instancia, a construcdo e a formacéo de uma nova sociedade imbuida de certos valores
morais, até entdo desconhecidos pela maior parte da populacdo luandense em particular

e, angolana em geral; a rir se formam novos costumes.

EL HUMOR Y LA IRONIA EM LOS ESTUDIOS POSCOLONIALES: UNA
LECTURA DE XEFINA E QUEM ME DERA SER ONDA

Resumen: El presente ensayo pretende hacer un estudio en torno al humor e ironia
desde la perspectiva de los estudios poscoloniales en las literaturas africanas de lengua
portuguesa, a partir de dos obras que marcan el contexto politico de sus paises. Se trata
de la obra Xefina, del mozambiquefio Juvenal Bucuane, que retrata el sistema colonial
portugués de aquella colonia a partir del personaje principal, el comandante VVossemecé,
que es presentado de forma caricaturesca y con un discurso humoristico, a través de su
jerga popular; pretendiendo de forma directa alcanzar toda la estructura colonial
portuguesa por medio de éste personaje. También la obra Quem me dera ser onda, del
angolefio Manuel Rui, que presenta eventos ironicos resultado de la coyuntura
posindependentista del pais que, como Mozambique, fue colonia de Portugal. La
necesidad de compensar la carencia de alimentos en Luanda, lleva a Diogo a criar un
puerco en un departamento en el séptimo piso.

Palabras-clave: Literaturas africanas. Poscolonial. Humor. Ironia
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