A INFANCIA EM BLUEY: UM CONVITE A CRIANCAS E ADULTOS
COEXPERIENCIAREM OUTRAS RELACOES FORMATIVAS

CHILDHOOD IN BLUEY: AN INVITATION FOR CHILDREN AND ADULTS TO
CO-EXPERIENCE OTHER FORMATIVE RELATIONSHIPS

LA INFANCIA EN BLUEY: UNA INVITACION PARA QUE NINOS Y ADULTOS
COEXPERIMENTEN OTRAS RELACIONES FORMATIVAS

Juliana Marques de Farias®
Alessandra Londero Almeida®
Maiane Liana Hatschbach Ourique®

RESUMO

Este artigo reflete sobre o pensamento infantil expresso no brincar como um convite a criangas e adultos
coexperienciarem seu entendimento de mundo. O objetivo é compreender a imagem de infancia presente na
animacgdo Bluey e os tensionamentos que ela produz na organizagdo do trabalho de professores da infancia.
Discute-se a partir de trés eixos interpretativos: brincar levado a sério, brincar como integracdo de experiéncias e
brincar em diferentes idades. Observa-se que Bluey representa um dispositivo potente que desafia as
representacdes cristalizadas da infancia e pode mobilizar praticas docentes sensiveis e contextualizadas, que
emergem no tempo da experiéncia das criangas com o mundo a sua volta.
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ABSTRACT

This article reflects on children's thinking expressed through play as an invitation for children and adults to co-
experience their understanding of the world. The aim is to analyze the image of childhood presented in the
animated series Bluey and the tensions it creates in the organization of early childhood teachers' work. The
discussion is structured around three dimensions: play taken seriously, play as the integration of experiences, and
play across different ages. It is observed that Bluey represents a powerful device that challenges crystallized
representations of childhood and can inspire sensitive and contextualized teaching practices, emerging within the
time of children's experiences with the world around them.

KEYWORDS: childhood; play; Bluey; co-experience; formative relationships.

RESUMEN

Este articulo reflexiona sobre el pensamiento infantil expresado en el juego como una invitacion para que nifios y
adultos coexperimenten su comprensién del mundo. El objetivo es analizar la imagen de la infancia presente en
la animacion Bluey v las tensiones que esta genera en la organizacién del trabajo de los docentes de educacion
infantil. La discusion se desarrolla a partir de tres ejes interpretativos: el juego tomado en serio, el juego como
integracion de experiencias y el juego en diferentes edades. Se observa que Bluey representa un dispositivo
potente que desafia las representaciones cristalizadas de la infancia y puede movilizar practicas docentes
sensibles y contextualizadas, que emergen en el tiempo de la experiencia de los nifios con el mundo que los
rodea.

PALABRAS CLAVE: infancia; juego; Bluey; coexperiencia; relaciones formativas.

CONSIDERACOES INICIAIS

A inféncia, enquanto construcdo social, reflete-se de modo efetivo nas producGes

culturais que permeiam o imaginario coletivo. Os artefatos culturais sdo capazes de revisitar
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esteredtipos e promover representacdes sobre um futuro mais respeitoso na relagdo adulto-
crianga. Além de teorias, debates e anélises feitas permanentemente no dmbito psicoldgico,
sociologico e educacional, na contemporaneidade, filmes e séries criam condi¢des para a
observacao e rememoracdo das interacGes entre os adultos e as criancas. A0 mesmo tempo
que tensionam percepcGes normativas, ampliam horizontes sobre o papel do brincar, da
criatividade e da intervencdo do adulto na educacdo das criangas. O campo estético, nesse
sentido, apresenta-se como um espaco ativo para ressignificar as relacbes e oferece novas
perspectivas para escola, para familias e para sociedade.

E possivel encontrar sentidos formativos nas animacdes produzidas para o puablico
infantil? Esta questdo coloca-nos a pensar sobre o quanto temos considerado as produgdes
narrativas consumidas pelas criancas como espelhos para as expectativas sociais presentes na
relacdo educativa entre diferentes geraces. Neste caminho compreensivo, esta pesquisa
realiza uma leitura imagética, de cunho hermenéutico, das concepcbes de infancia presentes
na série de animacao Bluey, tendo como base tedrica a perspectiva da experiéncia estética,
que associa, conforme lembra Hermann (2005, p. 104), expectativas normativas (ética) e
interpretacdes cognitivas (ciéncia). Dessa forma, continua a autora, uma sensibilidade estética
agucada é capaz de “interpretar valores morais (a igualdade, o respeito humano, a tolerancia),
de um modo mais efetivo, pela possibilidade de fazer uso da imaginagdao”. Logo, a
experiéncia estética tem um potencial singular, j& que pode promover um confronto entre
nossas proprias crencas, pensamentos e intencées.

Com esse olhar, a animagdo Bluey emerge como um caso exemplar, oferecendo um
repertério significativo sobre a infancia e as relagdes adulto-crianca. Através de mensagens
sensiveis e universais, a animacdo vem cultivando um fandom crescente online, reunindo
espectadores que se conectam tanto com as histdrias infantis quanto com as reflexdes que elas
despertam na vida adulta. Em uma entrevista a radio NPR, Joe Brumm, o criador da série,
revelou que, ao concebé-la, desejava criar um programa que os adultos pudessem assistir com
as criangas e realmente se divertir, em vez de apenas tolera-lo: “deve ser uma experiéncia
incrivel para uma crianga pequena estar sentada no sofé rindo junto com os pais do programa
favorito deles”, afirma Brumm (2022)*. Por meio de pequenos episodios carregados de
significados, a série explora as diversas dimensdes do brincar no processo de

desenvolvimento infantil e retrata uma imagem de adulto gentil e solidario.

* No original: “Because | thought that that must be a really great experience for a young kid, you know, a 4-year-
old, a 5-year-old, to be sitting on a couch laughing together with their parents at their favorite show” (Tradugéo
nossa, 2022).
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Neste artigo, exploramos como Bluey tensiona a imagem de infancia e suas
implica¢des no trabalho docente, j& que a relagdo de respeito e aprendizagem negociada entre
adultos e criancas expressa na animacdo produz incomodos a uma pedagogia adultocéntrica
afeita ao poder e dominio de adultos sobre criancas. Temos como objetivo compreender a
imagem de inféncia presente na animacgdo Bluey e os tensionamentos que ela produz na
organizacéo do trabalho de professores da infancia.

Neste ensaio, refletimos sobre o pensamento infantil expresso no brincar como um
convite a criangas e adultos coexperienciarem seu entendimento de mundo. Na primeira parte,
abordamos a construcdo social da infancia e sua relagdo com as producOes culturais. Na
segunda, analisamos trés episodios da série, articulando problemaéticas cotidianas enfrentadas
pelas personagens e as formas como adultos e criangas produzem suas coexperiéncias e

entendimentos sobre 0s acontecimentos.

A INFANCIA COMO UM VALOR SOCIAL CONTEMPORANEO

Ao longo do tempo, a construcdo do conceito de infancia esteve diretamente ligada ao
modo como as criangas eram vistas e tratadas pela sociedade revelando transformagdes
marcantes nas percepc¢des sociais e culturais. Entre os séculos V e XV a existéncia das
criancas foi invisibilizada, sendo a infancia apenas uma etapa transitoria da vida, marcada
pela expectativa de um “vir a ser”. Esse entendimento negava as criangas a vivéncia plena de
sua condicéo, relegando a infancia a um estado incompleto, no qual a urgéncia de se tornar
adulto suprimia o direito a brincadeira, a imaginacdo e ao cuidado. A partir do Renascimento
(século XVI) e, especialmente, do Iluminismo (século XVIII), surgiram novas perspectivas
gue romantizam os primeiros anos da existéncia, atribuindo as criancas a imagem de seres
puros e inocentes, afastados das complexidades do mundo adulto. Essa viséo idealizada, no
entanto, também restringia as criancas a papéis limitados e controlados, enfatizando a
necessidade de protecdo e cuidado, mas sem reconhecer plenamente sua autonomia. Com o
advento da Revolucédo Industrial (século X1X), a infancia passou a ser disciplinada e moldada
por normas pedagdgicas rigidas, com objetivo de atender as demandas econdmicas e sociais
de uma sociedade em transformacdo. As criancas de familias da classe trabalhadora eram
vistas como futuros empregados da inddstria, 0 que motivava a classe dominante a educa-las
para a obediéncia e disciplina desde cedo. Em contraste, as criangas cujas familias transitavam
na alta sociedade recebiam uma educacéo privilegiada, na qual o estudo e o desenvolvimento

integral eram concebidos como um reflexo do seu status social.
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Compreender essa trajetoria histérica permite reconhecer que as imagens e
representacOes culturais das criangas e de suas experiéncias ndo sdo estaticas. Pelo contrario,
elas sdo continuamente reconstruidas e recontextualizadas, influenciando diretamente as
praticas educativas, as politicas publicas e os processos formativos. Como observa Arroyo
(2009, p. 119) “o pensamento pedagodgico ¢ levado a rever suas verdades, metéforas e
autoimagens a partir das experiéncias da infincia.” Nesse sentido, a infancia ¢ constantemente
revisitada e ressignificada pelo olhar adulto, que busca atribuir sentido as experiéncias
vividas. Esse movimento fica mais evidente quando tematizado em narrativas culturais
acessadas em livros, filmes e cangdes, por exemplo. Ao analisar a obra Infancia, de Graciliano
Ramos, Ribeiro (2010, p. 77) destaca que “firmemente postado no agora da escrita, consciente
do carater ficcional da recuperacdo do vivido que empreende, o narrador trata de distinguir o
ontem e o hoje”. Este desdobramento temporal evidencia como a narrativa da infincia ¢
reconstruida a luz de novas interpretacdes, permitindo diferentes olhares e contextos que
ressignificam suas experiéncias. Este reconhecimento nos convida a revisitar as narrativas
historicas e culturais sobre a infancia, questionando estere6tipos e propondo novas formas de
valorizar (respeitar) essa etapa da vida em sua singularidade e pluralidade.

Diante dessa continua ressignificacdo da infancia, Philippe Ariés (1981) contribui ao
demonstrar por meio de analises de representacfes visuais, que até o século XIII as criancas
eram representadas como adultos em miniatura. Apenas nos séculos XIV e XV comegaram a
surgir imagens que destacam os tracos infantis em situacGes cotidianas. Essa transformacao
esta vinculada a transicdo de uma sociedade feudal para um contexto mais industrializado,
refletindo ndo apenas uma nova percepc¢ao social sobre a infancia, mas também um avanco no
reconhecimento dos direitos e necessidades das criangas. Essa perspectiva historica posiciona
a infancia enquanto uma categoria geracional, construida a partir das relacdes sociais,
culturais e politicas que permeiam o contexto em que as criangas vivem. Enquanto Ariés traca
0 desenvolvimento historico da infancia, Sarmento (2009, p. 31) a considera como uma

categoria social em constante negocia¢do com os adultos:

As criancas integram uma categoria social, a infancia, mas constroem processos de
subjetivacdo no quadro da construcdo simbdlica dos seus mundos de vida,
estabelecendo com os adultos interacBes que as levam a reproduzir as culturas
sociais e a recria-las nas interac@es de pares.

Nesse contexto, a construcao social da infancia também esta vinculada as normativas
que buscam assegurar os direitos das criancas. A Declaracdo dos Direitos da Crianga (1959),

estabeleceu principios fundamentais como o direito a igualdade, a protecdo especial e ao
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desenvolvimento integral, abrangendo aspectos fisicos, mentais, morais e sociais.
Posteriormente, a Convencdo sobre os Direitos das Criancas (1989), ampliou esse horizonte,
incluindo o direito de ser ouvida, 0 acesso ao lazer e a cultura, além da protecdo contra
exploracdo e abuso. Esse documento enfatiza a importancia de um ambiente seguro e
saudavel, com a participacdo de estados, familias e comunidades para garantir tais direitos.
No Brasil, essas diretrizes foram incorporadas no Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA), promulgado em 1990, consolidando a infancia como uma fase da vida que demanda
politicas publicas prioritarias, assegurando o acesso a educacéo, salde e protecéo social.

Nos ultimos anos, politicas educacionais reforcaram essa perspectiva ao integrar
cuidado e educacdo como dimensdes indissociaveis. As Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo Infantil (DCNEI), a partir de 2009, propdem principios éticos, politicos e
estéticos para orientar praticas pedagdgicas. Com a aprovacdo da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) em 2018, a Educacdo Infantil passou a ser organizada em campos de
experiéncias, priorizando interacbes e brincadeiras como elementos fundamentais para o
desenvolvimento infantil.

As normativas que orientam a infancia reconhecem-na como uma fase Unica da vida,
com caracteristicas e necessidades especificas, demandando praticas pedagdgicas que
valorizem suas particularidades e favorecam o desenvolvimento integral das criangas. Esse
reconhecimento, como aponta Sarmento (2009, p. 146), envolve “levar a sério a voz das
criancas, reconhecendo-as como seres dotados de inteligéncia, capazes de produzir sentido e
com o direito de se apresentarem como sujeitos de conhecimento”.

Tal perspectiva posiciona a crian¢ca como um sujeito ativo, capaz de interagir, criar e
transformar o mundo ao seu redor. Longe de ser percebida como um “adulto em miniatura”
ou um “ser incompleto”, a crianga ¢ valorizada em sua inteireza, com habilidades, saberes e
formas de expressdo préprias, que precisam ser respeitadas e incentivadas. Assim, essa Visdo
exige uma abordagem educativa que valorize o pensamento infantil, a interacdo e a
autonomia, compreendendo o processo dindmico que envolve o cuidar e o educar como
indissociaveis na formacao. Ao reconhecer as criangas como protagonistas de suas trajetorias,
a sociedade é desafiada a educar os adultos para que sustentem esses valores no cotidiano,
promovendo tempos e espagos acolhedores, éticos e estéticos. As produgdes culturais, por sua
vez, tornam-se importantes aliados na traducao desses principios para o cotidiano, sejam elas
de cunho vanguardista ou voltadas para o consumo e que, fora a radical diferenca de l6gica

interna, podem ser refletidas do ponto de vista estético-formativo.
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No contexto cultural, as criangas ndo sdo receptoras passivas, mas agentes ativos na
interpretacdo e ressignificacdo das imagens as quais estdo expostas. Corsaro (2011), em seus
estudos sobre a reproducdo interpretativa, argumenta que as criangas participam ativamente
da producdo cultural, apropriando-se dos elementos da midia e transformando-os de acordo
com suas experiéncias e contextos sociais. Assim, livros, programas televisivos, filmes,
plataformas digitais também desempenham um papel fundamental na construcéo da infancia,
influenciando valores, comportamentos e modos de ser no mundo. Entretanto, as midias néo
apenas refletem as concepgdes sociais de infancia, mas também moldam percepcdes e
comportamentos. Nesse contexto, enquanto Corsaro (2011) destaca a participacdo ativa das
criangas na cultura, Postman (1999) alerta para o risco da dissolugéo das fronteiras entre o
mundo infantil e o adulto, problematizando os efeitos da midia na construcdo da identidade
infantil.

No contexto da formagdo estética, autores como Ranciére (2012) e Didi-Huberman
(2012) ressaltam o impacto das imagens na experiéncia humana, sugerindo que elas possuem
um poder evocativo que pode tanto enriquecer a imaginacao infantil, quanto expd-la a
desafios éticos e formativos. Dessa forma, a relacdo entre infancia e producdes culturais
demanda um olhar critico que considere também os efeitos das imagens na subjetividade
infantil. Ao discutir a narrativa de Graciliano Ramos, Ribeiro (2010, p. 79) destaca que a
infancia € retratada como um periodo “complicado, ininteligivel, hostil e surpreendente — as
vezes até surpreendendo positivamente”. Esse retrato, marcado por desafios e descobertas,
evidencia como as representacfes culturais podem tensionar as concepcles pedagogicas e
sugerir novas formas de compreender a crianga.

Ao reconhecer a crian¢ca como protagonista de suas experiéncias culturais, é
necessario refletir sobre como as producfes midiaticas e educacionais podem potencializar
sua participagéo ativa e criativa. Souza e Delgado (2008, p. 219) apontam que essa imersao na
cultura infantil permite ndo apenas compreender suas brincadeiras e significados, mas
também fomentar um didlogo intergeracional, que amplia o olhar dos adultos sobre a infancia.

A estética desempenha um potente papel nessa compreensdo das relagdes adulto-
crianga, uma vez que ela é capaz de promover rupturas que levem o sujeito a interromper a
continuidade do tempo e espacgo, quicd questionando sua forma de ser e estar no mundo
(Hermann, 2005). Por meio das producg6es culturais, como filmes, séries, livros e cancdes, €
possivel observar as dindmicas entre esses sujeitos e as virtudes que permeiam as relagdes.
Algumas produgdes culturais langam aos sujeitos uma oportunidade de, ao identificarem-se

com determinada personagem, co-experienciar sua condi¢cdo na narrativa, dando vazdo aos
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afetos de forma singular. A experiéncia estética se situa nesse “abrago inseparavel, circular e
reflexivo” entre os afetos e o pensamento (Damadsio, 2018, p. 198).

Ao acompanhar a narrativa de um filme, por exemplo, o sujeito ndo necessariamente
relaciona sua experiéncia pessoal com aquela vivenciada pelo protagonista em cena. Segue
acompanhando o desenrolar do enredo naquele contexto relativamente seguro de

distanciamento. No entanto, de acordo com Damaésio (2018, p. 172):

[...] repare que se, em dado momento, se uma palavra ou acontecimento no filme
associa-se a sua experiéncia passada especifica e provoca uma reagdo — um
pensamento, uma resposta emotiva e um sentimento especifico —, o nosso “sujeito”
ganha destaque; momentaneamente, coexperienciamos o material visto na tela e a
nossa propria presenga, agora mais proeminente na mente consciente.

Nesse acontecer da coexperiéncia, cria-se um espaco para que os adultos revisitem
suas proprias memorias infantis, possibilitando enfrentamentos entre crengas, pensamentos e
emoc0Oes, de modo que o sujeito precisa lidar com o que emerge. Neste sentido, por exemplo,
podemos compreender casos de pessoas que tém dificuldade de perceber seus sentimentos, de
manifestar sua tristeza e angustia, mas que caem em lagrimas ao acompanhar um filme no
qual o cachorro do protagonista morre ou ainda pessoas que sdo aparentemente desapegadas
dos seus guardados de infancia, mas que, a partir do universo construido no filme Toy Story
3, sofrem intensamente com a possivel morte ou doacdo dos brinquedos protagonistas da
narrativa.

Na educacgdo, as producdes culturais podem tensionar as experiéncias pessoais e
contextuais dos professores, abrindo caminhos para a desnaturalizacdo e questionamento dos
padrdes normalizados socialmente. Ao coexperienciar os desafios da infancia com as
condicdes de compreensdo do presente, os adultos tém oportunidade de colocarem em
suspensdo as narrativas cristalizadas em sua propria historicidade. Identificando-se com as
criancas em cena e testemunhando o amor, o respeito e a solidariedade presentes nas relagdes
de reconhecimento (Honneth, 2009), é possivel que essa ruptura atenda a um desejo latente da
infancia de ser visto e sentido.

Dessa forma, as producdes culturais podem ser uma lente para compreender como 0s
adultos interagem com as criangas, Como as respeitam ou como perpetuam crencas limitantes
e estereotipos. Essas representacGes podem retratar relagbes afetuosas e respeitosas, que
compdem um horizonte de boas praticas para adultos que desejam construir vinculos

significativos com as criangas. A0 mesmo tempo, tensionam imaginarios sociais ao expor
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desafios e conflitos presentes nessas interagdes, retratando, por vezes, situagoes de violéncia e
negligéncia, seja com o propdsito de dentincia ou exploracdo sensacionalista.

Pensar a infancia no contexto contemporaneo implica reconhecer as mdaltiplas
influéncias culturais que a permeiam, garantindo que as criancas sejam vistas e respeitadas em
sua singularidade e potencialidades. Nas proximas linhas, analisamos a animagao Bluey, uma
producdo cultural que, ndo apenas apresenta uma infancia sensivel, vista em sua
singularidade, mas também tensiona o trabalho docente com as criangas ao propor novos
olhares sobre o brincar e as relacdes adulto-crianca. Ademais, provoca nossa racionalidade
adulta a uma outra disponibilidade as criancas de hoje, provavelmente diferente daquelas

imagens de dominio e violéncia que os adultos de nossas memorias infantis deixaram em nos.

UMA LEITURA COMPREENSIVA DA INFANCIA EM BLUEY

Bluey é uma animacdo australiana criada por Joe Brumm, em colabora¢do com a Ludo
Studio, lancada em 2018. A série acompanha Bluey, uma filhote de cachorro da raca Blue
Heeler, que da nome a producao. Ao lado de sua irmad mais nova, Bingo, e seus pais, Bandit e
Chilli, Bluey vivencia o cotidiano infantil em um universo ficcional repleto de brincadeiras
criativas e significativas. Com episodios curtos, de aproximadamente 7 minutos, a série trata
com sensibilidade e humor as interacdes entre criancas e adultos, abordando os desafios e as
nuances das relagdes familiares. Atualmente, com 3 temporadas transmitidas
internacionalmente pela Disney Plus e pela BBC, Bluey conquistou amplo reconhecimento,
atingindo a média de 10 milhdes de visualizacBes por episédio®. Considerada o programa de
TV australiano de maior sucesso internacional, a animacao tem um impacto relevante no seu
pais de origem, onde cerca de 86% das criancas em idade pré-escolar assistem a série, de
acordo com o relatorio anual do governo australiano. Nos Estados Unidos, Bluey também é
destaque, sendo o show mais assistido em plataformas de streaming, encerrando o ano de
2024 com mais de 50.4 bilhGes de minutos assistidos, de acordo com a Nielsen, uma agéncia

de medicdo de audiéncia.

> Esses dados foram coletados do relatério anual de transparéncia do governo australiano. O documento esta
disponivel nos links a seguir: https://www.transparency.gov.au/publications/communications-and-the-
arts/australian-broadcasting-corporation/australian-broadcasting-corporation-annual-report-2022-23 e
https://www.transparency.gov.au/publications/communications-and-the-arts/australian-broadcasting-
corporation/australian-broadcasting-corporation-annual-report-2022-23/this-is-the-abc-/entertainment-%26-
specialist
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O programa alcancou popularidade entre adultos da geragdo millennial, nascidos entre
1981 e 1996, que podem hoje rememorar ou analisar sua prépria infancia ou sua
paternidade/maternidade de um outro angulo, possivelmente. Com diversos episodios que
abordam os desafios da parentalidade e da vida adulta, Bluey consegue comunicar mensagens
profundas em meio a diversdo e as gargalhadas das pequenas protagonistas. A animacao tem
conquistado fas também entre jovens adultos que a descobrem por meio de recomendaces de
algoritmo nas redes sociais, como Tiktok, e acabam se conectando com a narrativa devido a
leveza e profundidade emocional da producao®. Exemplos de teméticas complexas que a série
aborda envolvem infertilidade, aborto esponténeo, ansiedade de separagdo, trauma,
inseguranca, entre outros.

Esse apelo aos adultos também pode ser compreendido pela forma como a animacao
retrata um brincar potente, sustentado por sujeitos empaticos e solidarios, capazes de
vivenciar uma parentalidade do ponto de vista de uma coexperiéncia. A partir dessas
interacdes familiares, o espectador acompanha a ampliacdo das relacbes das criancas com a
familia estendida, professoras, colegas de escola e vizinhos. Bandit e Chilli, como pais,
asseguram os direitos das criancas por meio de suas condutas, negociando os desafios do dia a
dia, a fim de equilibrar as necessidades e 0s desejos das filhas com suas proprias experiéncias
como adultos. Muitas vezes, é possivel perceber Bandit cansado e, inicialmente, pouco
disposto a participar das brincadeiras. Entretanto, ele geralmente acaba se envolvendo, mesmo
gue com alguma relutancia. Joe Brumm (2022), criador da série, revela que essa postura
espelha a sua prdpria experiéncia com as filhas. Ele também busca reconfortar os adultos que,
ao se compararem com Bandit e Chilli, podem sentir que ndo estdo a altura ou que ndo sao
suficientes. Brumm ressalta que as personagens sdo cdes e “provavelmente mais do que
qualquer outro animal, eles simplesmente adoram brincar. Entdo, se algum dia eles
comecassem a andar de pé e a falar, acho que seria uma representacdo bastante precisa do
quanto eles brincariam com seus filhotes”. Dessa forma, ao retratar adultos cansados, mas que
ainda assim se esforcam para se conectar com os filhos, a série apresenta o envolvimento
cotidiano dos sujeitos, mergulhados na complexidade social de normas, ritmos e necessidades
individuais e coletivas que compde a trama da experiéncia.

Bluey e Bingo estdo geralmente envolvidas em brincadeiras, algumas que refletem o
repertorio cultural australiano, incluindo cancdes e atividades tipicas do pais. Em um dos

episddios, Bluey e seus amigos participam de uma festa de aniversario e brincam de passar o

® Uma reportagem sobre o sucesso de Bluey entre jovens adultos pode ser encontrada em:

https://www.washingtonpost.com/arts-entertainment/2023/02/08/bluey-adult-fandom-tiktok/
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pacote, uma tradicdo comum em celebragdes infantis na Australia. Em outro episédio, a
narrativa se desenrola enquanto adultos e criangas jogam criquete, um esporte popular em
paises que foram colbnias inglesas. Ha também um episddio natalino, no qual a familia Heeler
celebra o natal ao redor da piscina, uma representacdo das festividades australianas realizadas
durante o verdo, assim como no Brasil.

As irmds também se envolvem em brincadeiras que espelham um repertério mais
amplo da cultura da infancia, indo além das tradi¢des australianas e explorando experiéncias
universais compartilhadas por criangas. Entre as atividades, destacam-se brincadeiras de faz
de conta, nas quais elas adotam diferentes papéis ou profissdes, como cozinheiras, mée e
filha, vovos, camareiras de hotel, entre outros. As duas sdo frequentemente retratadas em
brincadeiras ativas, nas quais a criatividade de cada uma conduz e negocia os caminhos da
diversé&o.

Identificamos que a brincadeira, na série, ndo se apresenta apenas como uma atividade
esporadica, mas como um estado padrdo das personagens Bluey, Bingo e seus amigos. A
disposicao para brincar constitui uma espécie de segunda natureza, uma forma base de ser e
estar no mundo. Compreendendo o potencial da brincadeira para comunicar a imagem de
infancia e crianca presente na série, analisamos a animacdo a partir de uma abordagem
hermenéutica, considerando os principios de contexto, temporalidade, historicidade e
linguagem, que nos permitem interpretar as narrativas a partir de sua insercdo em contextos
culturais e sociais mais amplos. Esses principios orientam a leitura dos episédios
selecionados, possibilitando a construcdo de sentidos a partir das experiéncias narradas e das
imagens de infancia e crianca que emergem das historias. Além disso, reconhecemos que,
conforme os estudos gadamerianos “compreender € sempre o processo de fusdo de horizontes
presumivelmente dados por si mesmos” (Gadamer, 2008, p. 457). Desse modo, as
interpretagcdes sdo construidas no encontro entre as experiéncias retratadas na série e as pré-
compreensdes sobre a infancia. Nossa abordagem também considera a influéncia da tradigéo,
entendida como o legado cultural que permeia as representacdes da infancia, e a linguagem
gue se configura como meio central para a expressdo e compreensdo das experiéncias infantis.
A partir dessa perspectiva, a hermenéutica busca escavar os significados subjacentes as
escolhas dos produtores, lancando luz sobre as concepcdes de infancia que atravessam a
trama.

Organizamos nossa andlise em trés eixos interpretativos, a fim de aprofundar essa
reflexdo: brincar levado a sério, brincar como integracdo de experiéncias e brincar em

diferentes idades. Selecionamos trés episodios especificos que permitem examinar essas
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dimens@es de forma mais detalhada, reconhecendo, no entanto, que outros tantos poderiam
igualmente enriquecer nossas reflexdes. Os episodios escolhidos foram: Passarinho
(temporada 3, episddio 41); Tocofest (temporada 2, episodio 6); Imitadora (temporada 1,
episddio 38). A partir deles, nas proximas linhas, buscamos compreender como as narrativas
constroem sentidos e tensionam as imagens de infancia, articulando-as com referenciais
tedricos que dialogam com os processos de formacdo humana e com a construcdo social da

infancia.

Brincar levado a sério

O episodio Passarinho mostra a familia Heeler aproveitando um dia na praia. Todos
estdo envolvidos em atividades e brincadeiras alegres, exceto Bandit, que parece distraido,
perdido em pensamentos e preocupacOes, enquanto observa o horizonte. Bluey e Bingo
tentam inclui-lo nas brincadeiras, porém é evidente o esforco que ele faz para se conectar com
0 momento. Durante uma caminhada, Bingo encontra um graveto que lembra a cabeca de um
passaro. Inspirada, ela constroi um passarinho na areia e coloca o graveto como a cabeca do
animal. Quando se afasta em busca de um outro, algumas criangas passam pelo local, se
interessam por aquele pedaco de madeira e o levam consigo, destruindo o passarinho. Bingo
fica profundamente chateada e irritada, ao ponto de perder o &nimo para aproveitar o restante
do dia. Bluey, percebendo o desconforto da irmd, intervém, ensinando-a um trugue que
aprendeu na escola para lidar com emocgfes desagradaveis. Fazendo gestos que simulam
colher algo invisivel de seu corpo, Bluey explica: “Vocé tem que pegar toda chateacdo e
irritacdo. E s6 vocé sentir onde elas estdo e ir buscar. Geralmente, tem um pouco na barriga
OU NO Pescogo e nunca esquece de procurar nos ouvidos. Agora toda essa chateacdo e irritacdo
estdo nas suas maos”. Bingo, confusa, pergunta o que fazer com tudo aquilo e Bluey responde
com outra pergunta: “O que vocé faz com uma coisa que nao quer mais?” Bingo decide lancar
as emocg0Oes no mar, jogando-as bem longe.

Depois do ritual, Bandit pergunta a Bingo como ela se sente: “Otima”, responde a
pequena, que imediatamente sai correndo com Bluey para brincar e apostar uma corrida,
deixando o pai de frente com o mar. Bandit, observando como o truque ajudou Bingo no
processamento de suas emocdes, decide experimentad-lo também. Ele recolhe suas
preocupaces invisiveis da cabeca e da barriga, juntando-as nas méos. Langa-as ho mar com
forca, assim como fez Bingo. A animacdo acompanha o conteudo invisivel jogado e Bandit,

rejuvenescido, corre atrds das meninas para se juntar a diverséo.
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No podcast oficial da série, intitulado Behind Bluey (2023), ao comentar sobre as
preocupacOes de Bandit nesse episddio, o criador Joe Brumm destaca que o foco ndo era
exatamente 0 que estava inquietando a personagem, mas sim o fato de ele estar ruminando
sobre algo ¢ sendo incapaz de interromper esse ciclo de pensamentos: “Quer vocé tenha 4 ou
44 anos, vocé segue tendo que enfrentar essa experiéncia”, afirma ele. A equipe de produgao
escolheu espelhar o desafio enfrentado por Bandit no inicio da narrativa com aquele vivido
por Bingo apds a destruicdo de seu passarinho na areia. Em um determinado momento do
episddio, pai e filha compartilham a mesma dificuldade de se conectar com o momento
presente, ambos mergulhados em suas frustraces e pensamentos.

Na conduta de Bandit, ndo ha repressdo das emog¢des que Bingo vivencia, tampouco
um desejo de forca-la a processa-las de modo imediato. O pai, de antemao, lamenta que o
passarinho foi arruinado e acolhe o momento de irritacdo da filha, validando seus
sentimentos. Foi a estratégia de Bluey, aprendida com outra crianga, que auxiliou tanto o pai
quanto a irmd a lidar com o que estava vivo neles. Entendemos que essa escolha reverbera um
horizonte compreensivo no qual o brincar é levado a sério e as criangas sao percebidas como
sujeitos capazes de, a partir de sua acao, contribuir significativamente para as relacbes e para
a vida social. Ao mesmo tempo que aprendem umas com as outras e com 0s adultos que as
acompanham, elas sdo ativas na construcdo de conhecimento, demonstrando a capacidade de
compartilha-lo de maneira significativa e transformadora.

Ao conversar com a filha, Bandit ecoa uma aprendizagem relevante tanto sobre
parentalidade quanto sobre a propria producdo cultural. Dando voz a relativa incapacidade do
criador da série de determinar plenamente os caminhos que sua obra toma, Bandit afirma:
“Quando vocé coloca uma coisa linda no mundo, ela ndo ¢ mais sua”. Bandit exemplifica
nesse didlogo uma capacidade de abrir mdo do controle das situacdes e das expectativas pré-
determinadas que um sujeito projeta sobre o outro — seja um passarinho na areia, uma série
de animacéo, um filho ou uma filha ou até mesmo uma proposta pedagdgica meticulosamente
planejada por uma professora. Ele respeita o brincar de Bingo, levando a sério seu poder de
acdo, enquanto a ensina sobre os limites de sua prépria agéncia no mundo. Ha coisas que ela
ndo poderd controlar e sua criagdo na areia da praia € uma delas.

Entendemos que a narrativa pode promover uma ruptura em relacdo a impermanéncia
das proprias condicdes de existéncia das coisas, das emoc¢Oes e dos sujeitos. Afinal, o
passarinho de Bingo se desfaz, as emog0es e as preocupacOes de pai e filha se aliviam e o

episodio termina, encerrando também o acompanhar da experiéncia daquelas personagens.
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Identificamos nas reflexes de Winnicott (1975) esse entendimento sobre o poder de
acdo das criangas e 0 quanto o brincar é tomado seriamente. Na obra do psicanalista, o brincar
adquiriu diferentes nuances, especialmente quando analisado a partir dos estudos sobre
fendmenos transicionais que ocorrem em uma “area intermediaria de experiéncia” (Winnicott,
1975). Winnicott entende o brincar como um espaco potencial, inicialmente estabelecido na
relagdo entre mae (ou cuidador referéncia) e bebé, que posteriormente se expande para
abranger as outras relacdes sociais da crianca. Esse espago potencial se situa em um
entrelugar da relacdo, descrito pelo autor como um playground intermediario (Winnicott,
1975). Sob essa perspectiva, o brincar é entendido como uma experiéncia criativa, vivida na
continuidade do espaco-tempo ¢ considerado uma forma fundamental de existéncia: “uma
forma basica de viver” (Winnicott, 1975, p. 84).

Winnicott, dessa forma, atribui ao brincar um papel central no desenvolvimento
infantil, compreendendo-o como o estado base dessa etapa da vida — perspectiva
compartilhada pelos produtores de Bluey. Essa visdo encontra eco entre pesquisadores da
sociologia da infancia para os quais o brincar ¢ “muito do que as criangas fazem de mais
sério” (Sarmento, 2003, p. 12). Assim, o brincar, a0 mesmo tempo que configura um espago
de criacdo e expressdo, também se apresenta como uma experiéncia estruturante da infancia,
na qual as criangas exercem sua capacidade de autonomia, ressignificam o mundo ao seu
redor e negociam seus lugares nas interacGes sociais. Essa compreensao dialoga com as
discussbes apresentadas na primeira parte deste artigo, que problematizam a infancia como
construcdo historica e social, continuamente ressignificada pelas normativas e representaces
culturais. O brincar, reconhecido como eixo central da Educacdo Infantil pela BNCC (2018),
emerge como um direito fundamental que possibilita as criancas explorar, criar e transformar
o0 mundo ao seu redor. O referido episodio tensiona concepcdes tradicionais, ao valorizar a

participacdo ativa das criangas na construcdo de suas experiéncias.

O brincar e a integracdo das experiéncias

Uma outra dimensdo do brincar que pode contribuir para fazer emergir a imagem de
crianca e infancia em Bluey esta relacionada a possibilidade de integracdo das experiéncias.
Reconhecemos tal perspectiva em um outro episodio da animacéo, intitulado Imitadora. A
narrativa comeca com Bluey envolvida em uma brincadeira: ela imita tudo o que o seu pai,
Bandit, faz e diz. Enquanto se diverte copiando-o pela rua, Bluey avista um periquito

machucado na calcada. Preocupados, pai e filha tentam ajudar o animal, levando-o ao
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veterinario. Infelizmente, o passarinho ndo sobrevive e, na veterinéria, Bluey escuta uma
expressao um tanto rara em desenhos infantis: “Eu sinto muito. O passarinho morreu”. Bluey
é confrontada com as emocdes desconfortaveis e complexas que acompanham a experiéncia
da morte.

Os pais de Bluey acolhem sua tristeza e lhe d&o apoio emocional. Durante uma
conversa, ela comenta que ndo gostaria que o passarinho tivesse morrido. Bandit concorda,
mas ela insiste: “Vocé tem certeza que ele nao vai melhorar?”” Com pesar, o pai confirma que
ndo ha nada mais a ser feito. Curiosamente, na dublagem para portugués, a fala original de
Bandit — “It’s out of our hands now” —, que em tradugdo livre seria “esta fora do nosso
controle agora” foi adaptada para “nos tentamos”.

Mais tarde, Bluey convida sua irméd, Bingo, para brincar, perguntando se ela consegue
fingir ser um periquito. Juntas, elas recriam a experiéncia do resgate, com Bluey
detalhadamente reproduzindo as falas e os papéis dos envolvidos na tentativa de salvamento.
Ela atribui o papel de veterinaria a sua mae, Chilli, que, imaginando o desejo de Bluey de
alterar o desfecho da histdria, decide, no momento de dar a ma noticia, dizer que o periquito
estd bem e serd salvo. Contudo, Bluey, a corrige: “Nao, ndo mae, vocé tem que fingir que ¢é
uma ma noticia, que o passarinho morreu”. Assim que Chilli reconstroi a cena e narra a morte
do animal, Bingo invade a peca como periquito recuperado, saltitando e rodopiando pelo
consultério. A mée, percebendo o processo no qual a filha estd investida, lamenta que a
brincadeira ndo tenha seguido o rumo desejado por Bluey. Em resposta, a filha afirma: “Nao
da para fazer mais nada. Mas nos tentamos!”, espelhando a sabedoria de Bandit sobre a
importancia da tentativa de resgate.

O episodio evidencia como, por meio da brincadeira, Bluey revive a experiéncia de
morte do animal e pode ir aos poucos processando o luto. Ela reproduz os acontecimentos,
exatamente como ocorreram, sendo a protagonista do resgate, numa tentativa de integracdo da
perda. No fim, mais uma vez, a expressao original “It’s out of our hands now” (agora esta
fora do nosso controle) foi traduzida como “nds tentamos”. Embora essa escolha preserve a
relagcdo de espelhamento que a filha estabelece com o pai — aprendendo com seu exemplo e
sua conduta ao longo do processo de salvamento e luto —, ela parece limitar o sentido mais
profundo da lingua original. Ao afirmar que algumas coisas estdo fora do nosso controle,
Bandit ecoa a licdo do primeiro episodio analisado. Bluey encontrou algo maravilhoso pela
calcada: um animal que precisava de ajuda. Por meio de sua agéncia, empenhou-se em

cuidados, atendendo as necessidades mais imediatas e alimentando a esperanca de sua
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recuperacdo. Ela fez tudo que estava ao seu alcance, mas a morte, como ensina Bandit, é algo
que ndo podemos controlar.

Nessa narrativa, Bluey usa a sua linguagem comum do faz de conta para reviver os
acontecimentos e experienciar mais uma vez seus sentimentos. E o processamento da perda a
partir da brincadeira, de modo que 0 tempo e espago para reencontrar um sentido ao
acontecido inesperado € garantido numa relacdo de coexperiéncia. Assim, a animacgao nao
evita lidar com a tematica, tampouco adota eufemismos para dar sentido ao ocorrido (o
passarinho “se foi” ou “ndo sobreviveu”). A morte do animal ¢ comunicada de forma clara,
direta e, ainda assim, gentil, dedicando a segunda metade do episddio para ilustrar a maneira
como a familia Heeler atravessa essa experiéncia.

Na obra Reflexdes sobre o brinquedo, a crianca e a educacéo (2002), Benjamin
critica a supressao desse tempo da experiéncia, elaborando um panorama histérico da
sociedade de sua época, na primeira metade do século XX, e refletindo sobre a vivéncia da
infancia naquele periodo. Ele destaca o quanto o avanco da técnica, impulsionado pela
revolucdo industrial, impacta a subjetividade e molda o imaginario social sobre a infancia.
Nesse contexto, 0s brinquedos passam a ser produzidos em série, plastificados e facilmente
descartaveis, de modo que aquele brincar que emerge da sustentacdo do tempo e da
negociacdo com o tédio € gradualmente substituido pela rapidez e facilidade que os novos
brinquedos sdo consumidos.

Nas suas recordacgdes de infancia, Benjamin (1987) narra o que fazia quando adoecia e
precisava ficar dias acamado, lidando com a frustracdo de ndo poder sair para brincar. Ele
tentava alimentar os siléncios, ampliando o tempo-espaco para encontrar formas de se distrair.
As vezes, eram os seus dedos dos pés que, em uma caverna construida com as cobertas, Ihe
convidavam a brincar: “simulavam o jogo de “compra e venda”, e, atras do “balcao” formado
pelos dedos médios, os dois solicitos mindinhos inclinavam a cabeca ao fregués que ndo era
sendo eu mesmo” (Benjamin, 1987, p. 109). O autor comenta sobre as muitas brincadeiras que
inventava nesses periodos como forma de atravessar seus repousos forcados. Ele
acompanhava os raios de sol na parede do seu quarto ao entardecer, brincando com luz e
sombra, narrava mentalmente as aventuras de seus dedos que vadiavam como “uma corja
indolente e ardilosa nos arredores de uma cidade consumida por um incéndio” (Benjamin,
1987, p. 109) e dava vida a objetos do dia a dia, transformando, por exemplo, uma colher na
vila perversa cujo objetivo era derramar o remédio na sua garganta. Nessa concepc¢do de
brincar de Benjamin, a crianca mergulha nas coisas, impregnando-se de um esplendor Unico,

como se uma nuvem a envolvesse durante a brincadeira: “Ela adentra um palco onde vive o
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conto maravilhoso” (Benjamin, 2002, p. 69). Quando a brincadeira termina, a crianca carrega
vestigios dessa experiéncia consigo, como se fosse gotejando a esséncia daquela nuvem por
onde passa.

A qualidade do brincar de Benjamin permitia que ele, mesmo acamado, lidasse com as
frustracOes de permanecer tantos dias seguidos em repouso. Ele relata que, assim como a
doenga chegava de forma abrupta, um dia ela repentinamente se despedia e deixava apenas
um vestigio: as horas de aula perdidas no seu boletim. Benjamin, porém, contrapfe essa
ordenacdo cronoldgica do tempo, argumentando que o periodo de refazimento era vivenciado
a partir do tempo subjetivo de integracdo da experiéncia — de suas brincadeiras. Dessa
maneira, embora o documento oficial da escola enumerasse suas auséncias, Benjamin revela

gue nunca percebeu esses periodos como tempo perdido:

Imperceptivelmente, do mesmo modo como se metera comigo no inicio, a doenga se
despedia. Porém, quando eu estava a ponto de esquecé-la de novo por completo, me
alcangava sua derradeira saudagdo impressa em meu boletim. A soma das horas de
aula perdidas estava registrada ao pé desse atestado. Jamais me pareceram cinzentas
ou mondétonas como as que eu vivera; ao contrario, estavam como que enfileiradas no
busto de um invalido tal qual uma listra de cores. Sim, uma longa fileira de
condecorag@es era simbolizada pela notificacdo: Perdidas cento e setenta e trés horas
de aula (Benjamin, 1987, p. 111).

A brincadeira foi a maneira que Benjamin encontrou para lidar com sua enfermidade e
com o tédio que acompanhava seu repouso forcado. De forma semelhante, Bluey envolve-se
no tempo do faz de conta, elaborando sensivelmente uma narrativa para 0s acontecimentos
inesperados de perda ou ruptura de suas expectativas. Os adultos que acompanham estas
reviravoltas também permitem-se envolver nesta linguagem sensivel, dispondo-se a sustentar
outras formas de compreender acontecimentos que ndo estdo sob seu controle, sem lancar
mé&o de mitificagcdes cristalizadas na cultura ou silenciamentos que, provavelmente, reforcam
violéncias psiquicas. Ambos, Bluey e Benjamin, brincam para dar sentido a morte, a
separagdo, & doenca, todas experiéncias que, a0 romperem com as expectativas da vida
cotidiana, desafiam criangas e adultos a encontrarem modos de serem integradas em nossa
humanidade. Nesta trajetdria de formag&o humana, sdo as virtudes construidas coletivamente
que nos orientam para além da dor ou do lamento, aceitando que o valor de “ter feito o
possivel” constitui-se a forga intrinsecamente humana com potencial para projetar uma nova

reviravolta no sentido narrativo da vida.
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O brincar em diferentes idades

A ultima dimens&o do brincar que destacamos para buscar compreender a imagem de
crianca e infancia dos produtores de Bluey refere-se ao brincar em diferentes idades. No
imaginério socialmente compartilhado, ha uma distin¢do no uso de linguagem para descrever
as atividades com as quais criancas e adultos se envolvem. E comum dizer que criangas
brincam quando interagem entre si, enquanto que esse termo raramente é adotado para
designar a convivéncia dos adultos. Estes, por sua vez, costumam “jogar bola”, “praticar
esportes coletivos”, “curtir com os amigos” ou “se divertir em festas”, entre outras atividades.
A palavra brincar dificilmente é associada a essas a¢fes. Winnicott (1975, p. 68) critica essa
perspectiva: “o que quer que se diga sobre o brincar de criangas aplica-se também aos
adultos”. Para o autor, o brincar deve ser compreendido a partir da experiéncia cultural, uma
vez que ela “estd no espaco potencial existente entre o individuo € o meio ambiente
(originalmente, o objeto). O mesmo se pode dizer do brincar. A experiéncia criativa comega
com o viver criativo, manifestado primeiramente na brincadeira” (Winnicott, 1975, p. 159).

E por meio da capacidade de brincar, desenvolvida na relacdo mae (ou cuidador
referéncia) e bebé, que se amplia gradualmente para dar conta da inevitavel desadaptacdo
dessa diade, que o sujeito pode se desenvolver psiquicamente e alcancar uma independéncia
relativa (Winnicott, 2011). Quando esse processo ocorre de forma minimamente bem-
sucedida, o sujeito constroi uma confianga no ambiente: “O espago potencial entre o0 bebé e a
mae, entre a crianca e a familia, entre o individuo e a sociedade ou 0 mundo, depende da
experiéncia que conduz a confianca” (Winnicott, 1975, p. 163). Essa confianca permite ao
sujeito, independentemente da idade, fruir no playground intermediario da brincadeira e da
expressao cultural.

Essa perspectiva é evidente em muitos dos episddios de Bluey, porém um deles
reverbera de forma significativa este horizonte. O episodio Tocofest mostra Bandit, pai de
Bluey, junto com seu irmédo e um vizinho envolvidos na remogéo de dois tocos de arvore do
jardim. Empolgados com a tarefa, eles levam mdsica, bebida e comida para o patio e criam o
termo Tocofest para nomear a atividade, transformando o momento em uma verdadeira
celebracdo. Enquanto isso, Bluey, Bingo e a prima Muffin acompanham a saga e decidem
brincar com um dos tocos, transformando-o em um saldo de manicure, enquanto os adultos se
dedicam a remocdo do outro. Logo, Bandit avisa que, assim que o primeiro toco fosse
arrancado do chéo, eles comecariam a trabalhar na remogéo do outro com o qual as criangas

estavam brincando. Bluey concorda inicialmente, mas quando a brincadeira precisa ser
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interrompida, ela protesta: “Vocés ndo podem destruir o saldo de manicure!” Apds muita
negociacgéo, adultos e criangas encontram uma solucdo para 0 impasse: as pequenas pintariam
as unhas dos adultos para liberar o trabalho no jardim. No final do servico prestado pelo salao
de manicure das pequenas, Bluey ainda nao esta disposta a abrir méo da brincadeira, porém
sua mae a auxilia a cumprir sua promessa. Frustrada ao ver os adultos retirando o toco e
destruindo o saldo, Bluey pergunta a mae: ‘“Por que eles tém que acabar com a nossa
brincadeira? Nao ¢ justo interromper as pessoas quando elas estdo brincando”. Chilli acolhe a
filha e explica que esse é justamente o motivo pelo qual ela interveio na negociacgéo,
auxiliando Bluey a manter o combinado. Bluey protesta novamente, alegando que a remocao
dos tocos ndo era uma brincadeira, o que leva Chilli a convida-la a observar o pai e seus
amigos por um momento. A animacao, entdo, mostra os adultos conversando, tomando uma
bebida refrescante, se ajudando e se divertindo enquanto ouvem mdasica e trabalham no
jardim. Bluey, de repente, percebe que eles também estavam brincando. Chilli esclarece que,
para os adultos, a brincadeira é apenas um pouco diferente.

E a qualidade desse brincar na infancia que, segundo Winnicott (1975, p. 168), conduz
a experiéncia cultural, constituindo, de fato, “seu fundamento”. Ambas — a brincadeira e a
experiéncia cultural — remetem a uma tradi¢do herdada, “sdo coisas que vinculam o passado,
o presente e o futuro, e que ocupam tempo e espago” (Winnicott, 1975, p. 173). Ocorrem em
um espaco universal e compartilhado da humanidade, no qual os sujeitos podem transitar,
narrando suas experiéncias e, segundo Ourique e Farias (2024, p. 7), “deixando inscrito no
tempo histérico formas de viver a humanidade e curar sua conexd com o coletivo e a
natureza”.

Neste sentido, todo brincar exige uma sustentacdo cultural, que é dada pelos mais
experientes no contexto, pois ja conseguem transitar entre a linguagem do faz de conta em
curso e os tempos da organizacdo social mais ampla. Quando olhamos mais atentamente as
criancas em interacdo, podemos notar que buscam vez ou outra perceber a disposi¢do do
adulto em manter (deixar a brincadeira acontecer, interagir com as crian¢as ou somente nao
julgar/controlar as a¢Bes) ou romper com aquela experiéncia. A cena de Bluey, ao precisar de
auxilio para fazer a transigdo entre a narrativa do faz de conta e a que organizava o contexto
familiar, evidencia que nossa humanidade e disposicdo para negociar nossas vontades muitas
vezes prescinde de uma racionalidade externa — um sujeito mais experiente, uma regra ou
acordo social que seja independe de nés, um valor moral aprendido — para nos regular,
orientar ou dispormo-nos aos valores coletivos. Este é, essencialmente, o sentido da

experiéncia na perspectiva benjaminiana, para a qual ndo ha métricas ou finalidades restritas,
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sendo sempre preciso renovar nossa disposicdo em colocar-se a servi¢co da experiéncia e de

valores humanos que a ultrapassam.

CONSIDERACOES FINAIS

Tinhamos como objetivo neste artigo compreender a imagem de infancia presente na
animacdo Bluey e os tensionamentos que ela produz na organizagdo do trabalho de
professores da infancia. Retomamos a pergunta orientadora sobre ser possivel encontrar
sentidos formativos nas animacgfes produzidas para o publico infantil para reafirmar o
potencial da animacdo Bluey para atualizar as concepgdes dos sujeitos em formacgdo. As
analises revelam que a serie promove um olhar sensivel sobre a infancia ao apresentar a
linguagem do brincar como elemento central na relacdo adulto-crianca. A partir dos trés eixos
interpretativos — brincar levado a sério, brincar como integracdo de experiéncias e brincar em
diferentes idades — observamos que essa produgéo cultural se torna um dispositivo potente
que desafia as representacGes cristalizadas da infancia e pode mobilizar praticas docentes
sensiveis e contextualizadas, que emergem no tempo da experiéncia das crian¢as com o
mundo a sua volta. A animacdo convida para uma coexperiéncia de narrativas que
problematizam concepcdes tradicionais de infancia, de crianca e de adulto, ampliando o olhar
sobre sua complexidade.

A série, ao tensionar concepgdes adultocéntricas, fomenta a importancia de relagdes
baseadas na escuta, na participacdo e no protagonismo infantil, aproximando a linguagem que
estrutura a narrativa do faz de conta aos tempos e interagdes que governam 0S espacos sociais
mais amplos. Assim, entendemos ser possivel aos adultos incorporar elementos culturais que
ampliem o imaginario social sobre a infancia e revisitar suas concepcdes, construindo préaticas
mais alinhadas as realidades das criangas contemporaneas.

Bluey, torna-se, portanto, médium para uma (re)leitura sobre as préaticas do brincar, as
sensibilidades que compdem a relagdo social com as infancias e, ainda, as transi¢des entre 0s
diferentes tempos e narrativas de adultos e criancas. Assistir Bluey conduz-nos a provocagoes
sobre esta complexidade dos processos de formagdo humana, problematizando sobre o quanto
a sociedade contemporanea estd comprometida na construcao de relacfes respeitosas com as
infancias. Ao mesmo tempo em que retira dos adultos a sobrecarga de ter a certeza sobre
como o mundo funciona — heranca do pensamento iluminista — e explica-lo as criangas,
sensibiliza o publico de diferentes geracfes para o poder residente na linguagem do faz de

conta, capaz de abrir espaco para todo humano resgatar de sua experiéncia de mundo uma
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nova possibilidade de narrar e compartilhar. Assim, podemos dizer que a certeza que reina nas
grandes narrativas da experiéncia sensibiliza-se com as descobertas das criangas e 0s
pequenos significados partilhados. E a formacio humana em seu carater de coexperiéncia, na
qual sustentar a busca por uma narrativa de sentido compartilhado para o que acontece pdem-
nos a servico da propria experiéncia e dos valores humanos que tornam nossa existéncia

possivel.
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