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RESUMO

Este artigo pretende analisar a obra Lisistrata, de Aristéfanes, discutindo a teoria antropoldgica, a recepcao
critica e os estudos culturais. Utiliza-se a teoria da obra Ritos de passagem, de Arnold Van Gennep com Viés
interpretativo, bem como se evidencia os dialogos entre autor, texto e leitor, e nessa esteira 0 argumento social
e histdrico em que a peca teatral foi realizada. Identificando a pluralidade de receptores e suas distintas
explanagdes, a pesquisa intenta incluir a formagéo do leitor critico e a produgdo de sentidos oriunda da
narrativa. Por fim, a figura feminina, transgressora e ambivalente, opera como metéafora de transformagao e
metamorfose dos comportamentos, a priori, instituidos e, a partir de entdo, desafiam normas e exploram
fronteiras, refletindo assim, a sagacidade da experiéncia humana e a fluidez das palavras na representagdo do
universo literrio.
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ABSTRACT

This article aims to analyze Aristophanes' Lysistrata, discussing anthropological theory, critical reception and
cultural studies. The theory of the work Rites of Passage, by Arnold Van Gennep, is used with an interpretative
bias, as well as the dialogues between author, text and reader, and in this wake the social and historical
argument in which the theatrical play was made. Identifying the plurality of receptors and their distinct
explanations, the research attempts to include the formation of the critical reader and the production of
meanings arising from the narrative. Finally, the female figure, transgressive and ambivalent, operates as a
metaphor for the transformation and metamorphosis of behaviors, a priori, instituted and, from then on, defy
norms and explore borders, thus reflecting the sagacity of human experience and the fluidity of words in the
representation of the literary universe.
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RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo analizar la Lisistrata de Aristéfanes, discutiendo la teoria antropologica, la
recepcion critica y los estudios culturales. Se utiliza con un sesgo interpretativo la teoria de la obra Ritos de
paso, de Arnold Van Gennep, asi como los didlogos entre autor, texto y lector, y en esta estela la
argumentacion social e histdrica en la que se realiz6 la obra teatral. Identificando la pluralidad de receptores y
sus distintas explicaciones, la investigacion intenta incluir la formacién del lector critico y la produccion de
significados surgidos de la narrativa. Finalmente, la figura femenina, transgresora y ambivalente, opera como
metafora de la transformacion y metamorfosis de conductas, a priori, instituidas y, de ahi en adelante, desafian
las normas y exploran fronteras, reflejando asi la sagacidad de la experiencia humana y la fluidez de las
palabras. en la representacion del universo literario.

PALABRAS CLAVE: literatura; lisistrata; ritos; identidad.

! Universidade Estadual de Montes Claros (UNIMONTES), Brasil. ORCID: 0000-0001-7840-584X

Revista Literatura em Debate, v. 20, n. 35, p. 335-350, jan./jun. 2025.

Pagina 335



INTRODUCAO

A literatura sendo a arte da palavra institui um poder emancipatério e resiliente em
qualquer sociedade marginalizada. Corroborando essa afirmacao, a literatura “salva vidas”,
ou melhor, deve ser um direito inalienavel e transformador do pensamento critico, reflexivo
do individuo, uma vez que reconstroi realidades e promove uma ascensdo de vida em
contexto social, conforme pontua Antonio Candido (2011). Isso corrobora e se acentua,
especialmente, para os individuos que se encontram marginalizados, que estdo mais
vulneraveis socialmente. Esse fato parece irrealidade, mas é latente tal situacdo em contexto
contemporaneo e, por isso, os tratados narrativos antecipam toda forma de experiéncia
humana escrita no papel e essa experiéncia do registro identifica-se com a vida de outros
personagens reais.

Daniel Fensterseifer e Luana Porto (2018) aborda no texto “Literatura e Direitos

Humanos”, que

essa relacdo entre a literatura e os direitos humanos revela-se muito mais
intrinseca. Na verdade, a literatura representa, de certa forma, a voz desses
direitos, popularizando, na medida do possivel, situacbes vividas diariamente,
mas que, por muitas vezes, restam esquecidas pela banalizagio da violéncia. E
0 caso da violéncia de género que muitos textos literarios denunciam e contra a
qual se pronunciam por meio da caracterizacdo de personagens que
violentam mulheres [...], ou de mulheres que se empoderam via discurso e
relatam seus dramas [...]. (Fensterseifer; Porto, 2018, p. 59).

Em outras palavras, o “toque poético e dramatico” da literatura desdobra-se na busca
incessante de se revelar o enigma, de se encontrar a saida do labirinto, de consagrar o herdi
tdo ausente, contemporaneamente, em ambito social e, além disso, de ultrapassar as barreiras
do tempo e conceder vida a universos substanciais e com inten¢des transitorias. Nesse teatro
literario, figuram o aspecto conotativo e meté&forico, a marcacdo temporal reitera a
construcdo do espaco ora fisico, ora mental.

A criacdo textual e a experiéncia do leitor favorecem na construcdo e perpetuacdo da
obra literaria, € assim que o casamento de opostos entra em cena, teoria e pratica se
entrelacam na aquisi¢do do conhecimento, a vontade pelo saber mais sobre o leitor critico
traz a baila a teoria do Roland Bartes (2004) sobre a morte do autor. Isso acontece, porque
“[...] desde o0 momento em que um fato € contado [...], a voz perde a sua origem, o autor
entra na sua propria morte, a escrita comega” (Barthes, 2004, s.p).

Nesse palco enunciativo varias camadas se articulam formando a narrativa literaria,

que combina personagens, enredo, linguagem, espaco, elementos simbdlicos e outros. No
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contexto atual, o leitor assume o papel de coautor, atuagéo singular e fundamental no que diz
respeito a bagagem cultural que leva consigo, que é algo Unico e a visdo de mundo torna-se
plural, especialmente moldada pelas experiéncias rituais vividas.

No discurso enunciado por Mikail Bakhtin (2017), a interpretacdo de um texto
consiste em um didlogo entre o autor, o leitor e o contexto social, visto que no primeiro,
diversas vozes ecoam e ajudam a tecer e enriquecer o sentido do texto. Em Lisistrata, de
Aristofanes revela o discurso de quem esta a margem, no caso das mulheres subalternas, e
essa experiéncia ganha novo espaco e voz, isto €, o de se colocar no centro e desafiar as
normas pertencentes a um grupo marjoritario, o masculino.

Avristofanes estabelece por meio de sua peca teatral um didlogo eloguente e atual com
seu leitor mesmo que o texto literério tenha sido realizado em Atenas, na Grécia Antiga, no
ano de 411 a.C. O tema é relevante e se aplica ainda ao tempo de hoje e, certamente, ndo se
extinguira no cenario social, quer dizer, evidencia-se nesse processo da necessidade de que
os homens tem de fazer guerra. E uma peca antiga e atual, um relato comico das personagens
femininas gregas, cuja lider era Lisistrata, conhecida pelo comportamento destemido e
corajoso. Tais personagens cansadas em lidar com a guerra entre Atenas e Esparta resolvem
se isolar em uma igreja e por votacao, elas optam pela abstinéncia sexual, o intuito era coagir
seus maridos a realizarem um tratato de paz. Essa tatica afoita seria uma tentativa de
finalizar com a guerra de Peloponeso, porém, ocasionou, na verdade, um embate entre os
géneros masculino e feminino.

Em Lisistrata, a peca é vista tendo papel relevante, principalmente por descrever de
modo tardio as relacdes sexuais numa esfera coletiva sobrepujada pela hegemonia
masculina. Lisistrata faz parte do género comédia e sua atuacdo ndo somente tem o viés da
diversdo na Grécia Antiga, mas também se manifestava sendo um meio pelo qual havia certo
entretenimento dito mais popular no teatro grego, pois nele abordava questbes politicas
acentuadas para o periodo e, além disso, fazia diversas criticas a sociedade.

A literatura tem em seu bojo e composicao, um espelho que reflete as estruturas e 0s
pensamentos de um tempo historico especifico. Assim como a for¢a das mulheres em
Lisistrata, inicialmente, se mostrou temerosa, entretanto, a coragem e a resiliéncia
prevaleceram, e, sobretudo pelo fato dessas mulheres se olharem no espelho e encontrarem
um novo eu, escondido e adormecido internamente acaba por despertar e propiciar nelas a
experiéncia de vivenciar outros ritos. Dessa aprendizagem cotidiana e ritualistica, essas
mulheres se tornaram mais sabias e guerreiras.

Dentro dessa perspectiva, este artigo pretende analisar a obra Lisistrata, de
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Aristéfanes, discutindo a teoria antropoldgica, a recep¢do critica e os estudos culturais.
Utiliza-se a teoria da obra Ritos de passagem, de Arnold Van Gennep com viés
interpretativo, bem como se evidencia os dialogos entre autor, texto e leitor, e nessa esteira o
argumento social e historico em que a peca teatral foi realizada. Identificando a pluralidade
de receptores e suas distintas explanagdes, a pesquisa intenta incluir a formagéo do leitor
critico e a producdo de sentidos oriunda da narrativa. Por fim, a figura feminina,
transgressora e ambivalente, opera como metéafora de transformacao e metamorfose dos
comportamentos, a priori, instituidos e, a partir de entdo, desafiam normas e exploram
fronteiras, refletindo assim, a sagacidade da experiéncia humana e a fluidez das palavras na
representacdo do universo literario. Sendo assim, os autores utilizados sdo: Arnold Van
Gennep (2011), Roland Barthes (2004), Stuart Hall (2006), dentre outros.

Ademais, a literatura consiste nessa metafora do espelho refletindo as suas historias,
intencBes e habilidades a desempenharem no leitor, as obras literarias também enlagam as
angustias, desafios e as inquietacdes de seu tempo. Ao mergulhar nas paginas de um texto
literdrio, sem distincdo de género, o leitor ndo somente identifica com personagens
imaginarios, mas ele encontra refletido na composicdo textual valores e ideologias que
constituiram a sociedade de uma época.

Nesse sentido, a fim de aproximar ainda mais as reflex6es propostas pela literatura
com o campo da educacdo, compreende-se dessa relacdo interdisciplinar a formacdo do
sujeito critico. Isso acontece no discurso tedrico-critico que se apregoa com este texto, haja
vista que as mulheres da comédia Lisistrata, de Aristdfanes, se portam corajosas, destemidas
e tendo uma voz dissonante na sociedade patriarcal, bem como esse contexto de leitura e
criticidade permite ao leitor atual, contemporaneo observar, pelas janelas preconceituosas e
miséginas do presente, como a condi¢cdo real feminina ndo mais segue um ritual de
obediéncia e opressdo masculinas. Portanto, este trabalho fomenta uma discusséo importante
e necessaria para todas as instancias sociais, porque o tema do género, particularmente o
feminino se justifica como uma ferramenta de formac&o critica e reflexiva nos dias atuais, ou

seja, cumpre também uma funcéo educativa.

VIVER A MARGEM DA RELACAO COM O OUTRO: RESISTENCIA,
RESSIGNIFICACAO E TRANSFORMACAO DO EU

Os poetas tém razdo quando dizem que com essas pestes
a coisa vai mal e sem essas pestes pior. (Aristofanes,
Lisistrata, 1996, p. 34).
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E nesse contexto historico-social da peca teatral Lisistrata, de Aristéfanes que a
figura da mulher submissa ao homem é representada, bem como tal situacdo perdura desde
muito tempo, pois a figura feminina vivia numa condicdo marginalizada e, desse modo, ao
referir a expressao “marginal” ou “marginalizada” trata-se da condicdo ritual, quer dizer, o
individuo se encontra a margem da sociedade, a deriva no mar/margem, estacionado numa
interestrura refletindo sobre o que viveu nas relagfes interpessoais como experiéncia do
passado cuja morte (morte simbdlica e ou fisica) tornou-se algo impreciso nessa composi¢cao
de passar de um estdgio a outro, de uma condi¢do a outra e, além disso, reflete nova
condic&o ritual de agregacdo futura, a vida segue caminho para nova direcao e fluxo, assim
COMo O rio-mar.

Dentro dessa Otica, 0s ritos de passagem considerados universais, visto que toda
sociedade os vivencia cotidianamente sdo enumerados em trés, conforme aponta Arnold Van
Gennep (2011), isto é, separacdo, margem e agregacdao. Entende-se por rito de separacéo
como movimento de ruptura na organizacdo primeira. Provas e provagdes serdo vistas
enguanto resultado da separagdo do individuo do grupo no qual estava inserido.

Percebe-se o rito de separacdo se instaurando em Lisistrata quando as mulheres se
unem em prol de uma coletividade e, mais do que isso, da separacdo carnal e fisica de seus
maridos como estratégia de que, dessa maneira, eles finalizariam a guerra de Poloponeso e
retornassem a vida conjugal e familiar. “E a tunica forma, se quisermos obrigar nossos
maridos a votar pela paz teremos de nos privar.” (Aristéfanes, 1996, p. 07). O juramento
pela abstinéncia sexual e distanciamento dos homens ecoa com o coro feminino ao se

manterem resistentes e intocaveis pelas mdos masculinas:

“Cleonice — “Nao deixarei nenhum homem, seja amante ou marido...”

Lisistrata — ... chegar perto de mim...” (dirigindo-se a Cleonice que permanecia
calada) Vamos! Repita!

Cleonice — (com voz sumida) “... chegar perto de mim...” Ai! Meus joelhos estdo
fraquejando, Lisistrata!

Lisistrata — “Ficarei em casa sem homem...”.

Cleonice — “Ficarei em casa sem homem...” (Aristofanes, 1996, p. 09).

Logo, em outra ocasido, uma voz feminina ressurge: “[...] vamos livrar a Grécia e
nossos concidaddos da guerra e dessas loucuras todas! Foi para iSso que nossas amigas
ocuparam a Acropole. Temos agua bastante para apagar o fogo de qualquer homem que se
aproximar delas!” (Aristofanes, 1996, p. 12). Viver o rito de separagdo para as mulheres
significa passar pelas provas e tentacfes que imaginariam vivenciar, bem como ndo desistir

desse intento demonstra 0 quéo sabias e resistentes permanecem nessa travessia ritualistica.
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Nesse sentido, as mulheres selam um pacto para que a guerra finde rapidamente e

comemoram tal juramento com a ingestdo de vinho:

Lisistrata — Vamos todas jurar com as médos em cima de um escudo,
como fazem os homens.

Cleonice — Ora, Lisistrata! Esse negécio de escudo cheira a guerra e
nés queremos paz.

Lisistrata — Entdo como vamos jurar? (pausa) Tenho outra idéia. Em
vez de escudo vamos usar uma grande taca cheia de vinho para jurar,
uma taga de paz. Tragam a taga e vinho!

Cleonice — Mas Lisistrata, vinho é vermelho e lembra sangue. E
depois podemos ficar embriagadas...

Lisistrata — “Ficarei em casa sem homem...” (Arist6fanes, 1996, p. 09).

O ritual de beber do vinho para firmarem o pacto entre as mulheres, além de estar
ligado a Dionisio ou Baco, (conhecido sendo Deus das festas e do vinho) que, simboliza a
fertilidade e eternidade das coisas, associa-se também ao sangue de Cristo e, por isso, trata-
se de uma bebida sagrada. O vinho como poc¢do da vida equivale ao estagio pelo qual a
protagonista Lisistrata experimenta em comunhdo com as outras mulheres, porque o desejo
delas é grandioso, mas o vinho em comparacdo € intempestivo, imprevisivel e, portanto,
manter essa vontade potente e acesa por muito tempo sem se decairem necessita tornar
fecundo e forte o caminho pelo qual as mulheres percorrerdo para consolidar tal plano.

Conforme discute José Manuel Marques (2010), “Dioniso personifica a propria vida,
enquanto espaco do eterno jogo dos contrarios: folguedo e dor, medo e coragem, mistério e
desvelamento, vontade de poder e morte” (Marques, 2010, p. 08). Esse movimento dual,
paradoxal na composicdo de vida de Dionisio remonta e aponta a diferenca entre os homens
e as mulheres, visto que no momento de embate entre os dois géneros em Lisistrata, eles
carregam consigo um elemento primordial que os asseguram sobrevivéncia, no caso dos

homens, o fogo e, das mulheres, a agua.

Dioniso é o senhor do movimento, ndo apenas ao nivel puramente fisico, enquanto
representante da mutacdo da natureza, mas da mutacdo em si mesma, situada no
centro do proprio Homem, visivel na sua faceta de “criador de deuses”. Dioniso ¢é
um alter-ego da condicdo humana (Marques, 2010, p. 11).

Vale lembrar que, segundo o mito, Dionisio era concebido nas urbes gregas sendo
aquele gque ordenou a seus suditos que o entregassem uma bebida que o regozijasse e
despertasse nele todos os sentidos. Os suditos entregaram-lhe néctares variados, entretanto,
Dionisio ndo se satisfez até que, enfim, lhes ofereceram o vinho. Dionisio encantou-se pela

bebida, especialmente por sua cor, textura e forma como brilhava a luz do sol e, sobretudo,
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percebia o aroma de fruta que estava em sua frente. Ele degustou do vinho, sentiu a maciez
e sabor acentuado e Unico, suave e tonteante.

Dionisio ficou feliz com essa nova experiéncia de degustar do vinho e fez com que
todos ao seu redor brindassem com suas tacas e ao som desse brinde foi ouvido por todos
daquela regido e, portanto, Dionisio passou a abencgoar e proteger quem produzisse a bebida
“divina” e adorada por ele e, a partir de entdo, ficou conhecido como Deus do vinho e das
comemoracdes. Esse ritual festivo e alegre regado pelo vinho tem na musica sua aliada,
uma vez que 0s participantes usavam mascaras € acompanhavam uma danca coral cuja
coreografia tinha movimentos sugestivos e simbolizavam a transformagdo dramatica,
manifestando a esséncia do teatro.

Um aspecto interessante dessa construcdo das personas em Lisistrata acontecia
qguando as mulheres ao se reunirem (na intencdo de planejar sobre o fim da guerra) se
vestiam como homens utilizando barbas posticas, perucas e roupas masculinas, bem como
participavam personificadas dos encontros em que eles decidiam sobre as questdes relativas
a comunidade atenisiense e, com isso, elas ja sabiam das tomadas de decisdes e
informac@es que tratavam os homens em assembleia.

Nesse sentido, a postura assumida pelas mulheres se mostra moderna ao realizarem
esse ritual do sacrificio de uma vida anterior submissa ao homem para uma nova vida
destemida e livre e, além disso, esse comportamento se deve a construcdo de uma
identidade que se revela transitéria e ndo permanente, conforme afirma Stuart Hall (2006):
“o sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que € o "eu real", mas este ¢ formado e
modificado num dialogo continuo com os mundos culturais "exteriores" e as identidades
que esses mundos oferecem” (Hall, 2006, p. 11).

Nessa linha, a identidade feminina no mundo contemporaneo adota comportamento
autdbnomo com relagdo a questdo financeira, e € ela (a mulher) quem dita as leis na esfera
econémica (mercado de trabalho, ambiente doméstico), o que perpetua tal engajamento e
dominio nas relagdes com o género masculino. A nova identidade da mulher cria embates
com um mundo ndo estavel, com a questdo moral e de valores, com o rompimento de
modelos instituidos socialmente, sem itinerario formativo de como fazer ou o que ser, de
como viver uma vida feliz e sem sobressaltos. Stuart Hall (2006) menciona que a identidade
é constituida por meio dessa interacdo entre o0 eu e sociedade que esta em permanente
transicdo e mudanca.

Essa mudanca transitoria de uma condicao a outra, quer seja, de mulher subalterna e

obediente ao homem a uma mulher independente e transgressora estabelece uma
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aprendizagem que fortalece e constrdi a identidade feminina e, nesse horizonte, a
transformacéo surge, especialmente de maneira interna, que a prepara para seguir o
préximo rito, o de margem, estagio liminar do processo ritual.

Em se tratando dos ritos de margem volta-se para uma liminaridade do processo, ou
seja, 0 individuo estd na margem entre a sua vida antiga e a que estd por surgir, sendo
assim, aquele que vive nesse estagio experimenta tanto o aspecto sagrado quanto o profano
da vida, visando passar pelas transformacdes naturais desse processo.

Com isso, Lisistrata vive o rito de margem e reflete sua condicdo de vida quando
diz: “Nao ¢ crime ter nascido mulher e 0 sexo ndo me impede de ter ideias melhores que as
que andam por ai. Posso dar ao pais outras coisas boas além dos filhos que ja dei! E vocés?
N&o dao mais nada! (dirigindo-se ao 1.° velho)” (Aristofanes, 1996, p. 22).

A partir desse embate entre os dois mundos, isto €, o eu feminino com o outro
masculino reforca a tese de que o rito de margem faz-se necessario nesse trajeto, a fim de
suspender, estacionar os individuos numa interestrutura do processo ritual. E um momento
de parada e reflexd@o diante dos fatos ocorridos. Viver a margem do outro e, por conseguinte
da sociedade retrata um dos periodos ritualisticos mais proficuos na cadeia de
transformacéo individual e coletiva do homem, porque interagem com os dois mundos, 0
passado revisitado e o presente formador e integrador de novos principios com vistas a
instituir novos paradigmas de atuacao do individuo no tempo futuro.

O estagio liminar das mulheres ao experimentarem do rito de margem apresenta-se
como condic¢do ou situacdao dramatica a partir do qual se vive e produz arte. Estar a margem
se localiza num lugar da procura incessante a se chegar ao centro, ao encontro e revelagédo
de si mesmo. A liminaridade trata-se de uma fenda oriunda das crises, as mulheres
escolheram acabar com a guerra e, para isso, a separacdo temporaria dos homens foram a
forma irremediavel as situagdes de crise que transformou a vida delas e da comunidade a

qual vivem e tudo isso tem emergido por meio das experiéncias de alteridade.

Lisistrata — Raz@o por que, bobdo? Vocés tomavam resolucGes idiotas e nds nao
podiamos nem dar conselhos. Mas quando ouviamos dizer nas ruas: “N&o ha mais
homens nesta terra?” e a resposta “Néo; acabou!”, entdo ficamos impressionadas e
resolvemos, num comicio de mulheres, trabalhar unidas pela salvacdo da Grécia.
N&o podiamos mais esperar. Se vocés quiserem escutar quando dermos bons

conselhos e souberem calar, como nos sabiamos, seremos a salvacgao de vocés. [...]
Comissario — Cale a boca, mulher! Néo fique recordando coisas tristes!

Lisistrata - Depois, quando o natural seria experimentar os prazeres da vida e gozar
a mocidade com nossos maridos, ficamos em casa sozinhas por causa da guerra. Nao
quero nem falar no que noés, as casadas, sofremos com isso, mas para as solteiras
ainda é pior, pois elas envelhecem solitarias em seus quartos. Sabe |a o que deve ser

iss0?
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Comissario — E os homens por acaso ndo envelhecem?

Lisistrata — Ora, comissario! Ndo é a mesma coisa! Um homem quando volta da
guerra, por mais velho que seja, trata logo de casar com um broto. E a mulher, que
tem a vida ativa mais curta? Se ndo aproveitar essa fase ninguém mais vai querer
casar com ela. A solteirona passa o resto da vida esperando uma coisa que nao
vem... (Aristofanes, 1996, p. 19-21)

O diélogo de Lisistrata com o comissario da policia sublinha um pensamento dela
sendo moderno e transgressor, principalmente pelo momento historico, visto que as
mulheres eram submissas ao poder e hegemonia masculina e, sobretudo, no caso da
protagonista revela-se uma postura independente que ela assume frente ao homem que, por
sinal, representa uma autoridade local.

O poder que a palavra manifesta enquanto muni¢do de embate e combate ao outro,
traduz no discurso literario de Lisistrata como cenario de ndo reconhecimento da figura
feminina pertencente aos direitos igualitarios entre os géneros, porém tal norma se constitui
e prevalece na teoria, porque na pratica o desejo pela liberdade de viver uma realidade
social sem amarras se faz latente e efusivo.

Segundo aponta Pierre Grimal (1978), a comédia de Aristofanes, em pontos
especificos, privilegia um jogo objetivo e informativo de oposicdo. Isso acontece porque
com intuito de servir a um ideal politico, no caso, o do conservadorismo, do respeito pelos
valores que a vida representa para o individuo, o 6dio a guerra e o sentimento arraigado
pelos prazeres cotidianos, ha também uma denuncia de tudo que destoa das convicgdes das
pessoas na cidade de Atenas e ao espirito humanista.

A discussdo em torno dos ritos de margem em Lisistrata pode se entender seu
conceito associado ao simbolo da &gua que, na alquimia significa o regressar ao Utero
materno, bem como sendo ritual de batismo, isto €, lavam-se as impurezas da vida antiga e
consagra uma nova vida, pronta para iniciar-se no mundo rotineiro e ordenado.

A cena dramatizada pelas mulheres em didlogo com alguns velhos que estam
carregando tochas acesas com fogo e levando toras de madeira, tudo isso, na justificativa de
silenciar a voz feminina que se mostra mais forte e imponente. Logo, os velhos encontram
obstaculo ao lidar com as mulheres carregando vasos de dgua, pois sempre 0s servirdo e, a
partir de entdo, se rebelaram, estdo irredutiveis. “Os velhos pdem fogo na lenha com as
tochas acesas. Entram pela esquerda quatro mulheres trazendo vasos cheios d’agua”
(Aristofanes, 1996, p. 12).

A legido de herdinas femininas sdo detentoras do poder da agua, movimento
transitorio e instavel da condi¢do humana. Por isso, ndo temem a morte, pois se reconhecem

ligadas intimamente ao nascer de novo para uma vida nova e plena. Desse renascimento,
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tornam-se mais experientes e sagazes, ndo toleram qualquer imposi¢do masculina, o ideéario

de vida se mostra libertario e transgressor.

3.2 Mulher — Vim correndo quando ouvi dizer que uns velhos imbecis estavam
marchando para ca com paus na mao como se fossem esquentar agua para tomar
banho, ameagando céus e terras. (imitando a voz dos velhos). “Vamos comer essas
abominaveis mulheres assadas na grelha!” Eles vao ver! Em vez de virar churrasco
vamos livrar a Grécia e nossos concidaddos da guerra e dessas loucuras todas! Foi
para isso que nossas amigas ocuparam a Acropole. Temos dgua bastante para apagar
o fogo de qualquer homem que se aproximar delas [...].

1.2 Mulher — Vocé esta precisando é de um bom banho!

1.° Velho — Banho? Suja é vocé!

1.2 Mulher — E um banho bem esfregado!

1.° Velho — (dirigindo-se a outro velho) Vocé esta ouvindo essa insolente?

1.2 Mulher — Fique sabendo que eu sou uma mulher livre!

1.° Velho — Pois eu vou acabar com essas liberdades! (Aristofanes, 1996, p. 12-14).

Gaston Bachelard (1998) descreve sobre a associagdo da agua com o destino, quer
dizer, um destino essencial que metamorfosea incessantemente a substancia do ser. A agua
é essencialmente um elemento transitério, € a transformacdo ontoldgica entre o fogo e a
terra. O ser voltado a agua é o ser em vertigem. Morre, pois, a cada momento temporal,
alguma coisa de sua composi¢do. No caso de Lisistrata, a transformacdo das mulheres é
nitida, viviam antes numa condi¢do subalterna e passaram para uma condicdo oposta, de
liberdade na escolha e transgressdo das normas sociais. A mulher sendo equiparada ao
simbolo da agua remonta um ritual de vida e morte, etapas sucessivas e cotidianas. Dito de
outra maneira, a morte da vida arcaica e primitiva e surgimento de uma vida nova e
regenerada podem ser exemplificados na imagem dos astros e seus complementos
semanticos sol (luz-dia-nascimento) e lua (escura-noite-morte), isto €, morre-se durante a
noite para uma vida antiga e nasce-se durante o dia com o raiar do sol para uma nova vida,
possibilidade de escolher outros caminhos a seguir com sabedoria adquirida.

Dentro dessa perspectiva, tem-se o fogo como um elemento de polaridade
masculina, possui poder transformador, haja vista que ele destroi o que esta gasto para dar
lugar ao novo. O fogo corresponde a aflicdo e amargura diante do (des) conhecido e do
surgimento das coisas, porque tal tarefa € de queimar-se, abrasar-se nas emocdes conferidas
por meio desse confronto.

O jogo verbal enunciado pelas mulheres e os velhos, ou da articulagdo simbdlica
entre a agua e o fogo sendo utilizadas no didlogo como elementos essenciais na
prosperidade e sobrevivéncia da vida humana, desenvolvem a constituicdo da identidade

das personagens que se mostra possuindo um comportamento irdnico e agressivo.
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1.2 Mulher — E esta agua é para apagar o seu fogo!
1.° Velho - E vocé acha que é capaz de apagar o meu fogo?
1.2 Mulher — Vocé vai ver se ndo sou!
1.° Velho — O que eu vou ver é voceé virar churrasco nesta tocha! (Aristéfanes, 1996,
p. 14).
Em outro momento esse casamento de opostos (mulher-agua versus homem-fogo)
além de gerar o conflito entre eles consagra um comportamento de serviddo e acolhimento

desse homem por parte da mulher:

1.2 Mulher — Agora sim, vocé parece um homem! Ja ndo estd mais ridiculo.
(chegando mais perto) Vocé esta com o olho tdo vermelho! Se vocé ndo me tivesse
xingado tanto eu tirava esse argueiro que vocé deve ter no olho!

1.° Velho — Entéo era por isso que eu estava chorando!... Pois tire e me mostre. Esse
negadcio esta me incomodando ha muito tempo.

1.2 Mulher — Est4 bem. Eu vou tirar, apesar de seus desaforos. (aproximando-se mais
do velho e examinando-lhe o olho) Ih! Que coisa grossa! Parece uma toral (tira o
argueiro)

1.° Velho — Muito obrigado! Vocé me prestou um servigdo. Aslagrimas estdo até
rolando!

1.2 Mulher — Vou enxuga-las, embora vocé seja muito malvado. Vou dar um
beijinho no olho para ele ficar bom logo.

1.° Velho — Né@o me beije!

1.2 Mulher — Mesmo que vocé ndo queira eu beijo!

1.2, Velho — Chegue para I4, aduladora! Os poetas tém razdo quando dizem que com
essas pestes a coisa vai mal e sem essas pestes pior. Pois bem! Agora faremos as
pazes com vocés. Ndo maltrataremos mais vocés, nem vocés nos maltratardo.
Vamos! Todo mundo junto para comemorar! (Aristéfanes, 1996, p. 33-34).

Dessa conjuncgéo entre o eu e 0 outro, encontra-se no elemento fogo a fonte de luz,
que aquece, assim como o arcano solar. Para tanto, o elemento sol concebe sendo “[...] @
prima materia, que € a morte, pela qual se deve passar quando se quer voltar ao estado
primitivo dos elementos simples” (Jung, 1988, p. 95).

Em suma, o individuo em comparacdo ao fogo precisa consumir coisas para
continuar existindo. Logo, para que os homens de Atenas continuassem mantendo seu
poder e hierarquia social encontram-se na presenca feminina vida e calor, porque elas os
acolhem e sentem suas fortes emog¢6es quando queimam internamente e, além do mais, a
agua feminina é sinbnimo de perpetuacdo da espécie humana, geradora de novas vidas e 0
ato de regressar a origem, mostra assim, como 0s alquimistas, no trato simbdélico da dgua o
retorno ao Utero, lugar de constitituicdo e transformacéo do individuo.

O fogo € um mistério e, a0 mesmo tempo, é familiar. “Ele escapa a todo momento
aos esforcos de nosso espirito, embora esteja no interior de nés mesmos” (Bachelard, 1994,
p. 120). O fogo é manancial de luz e nos esquenta, entretanto, as pessoas ndo tem habito de
tomar banho no fogo, ou mesmo respirar fogo ou pega-lo sem se machucar. O fogo nos

golpeia, pois é pura transformacéo. Jamais sera igual e nem a si mesmo.
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Nesse sentido, a chama do fogo representa um “simbolo de um ser absorvido por
sua transformacdo! A chama é um ser-em-mutacao, uma mutacdo-em-ser. Sentir-se chama
inteira e sO, dentro do proprio drama de um ser em mutagdo, que ao clarear se destroi (...)”
(Bachelard, 1989, p. 41).

A representacdo da agua e do fogo em Lisistrata é o simbolo dos nossos prdprios
sonhos, uma energia psiquica liberada gradativamente e é pela 4gua e pelo fogo que os
complexos s&o transformados. E um ato curativo e ou destrutivo. O elemento agua é fonte
de renascimento enquanto o fogo é fonte de luz, em suma, os dois elementos naturais nos
alimenta, encanta e aquece, como a lua e o sol. Por isso, as presencas dos astros se revelam
como “[...] a prima materia, que ¢ a morte, pela qual se deve passar quando se quer voltar
ao estado primitivo dos elementos simples” (Jung, 1988, p. 95).

Agua e fogo é um mistério e, a0 mesmo tempo, é algo familiar e epifanico. “Ele
escapa a todo momento aos esforcos de nosso espirito, embora esteja no interior de nés
mesmos” (Bachelard, 1994, p. 120). A agua sacia a sede e, a0 mesmo tempo, pode afogar.
O fogo fere, pois é pura transformacdo. Jamais serd igual e nem a si mesmo. Portanto,
analisar o rito de margem em Lisistrata reflete no elemento dgua o percurso de seguir seu
fluxo em direcdo ao mar e, sobretudo o fogo representado pela chama de uma vela, ou, no
sentido de se trabalhar com imagens que sdo lembrancas da prépria vida e com as relagdes
entre a imaginacdo criativa e poética e a memoria. A agua e o fogo na comédia de
Aristofanes se intercambiam, se fundem com a prépria vida, um combustivel necessario que
move 0s corpos, 0s aquece e traz rememoracdes sobre si mesmo.

Desse casamento de opostos, da unido entre as mulheres e os homens, o rito de
agregacdo acontece, ou seja, designa-se pelo surgimento de uma nova organizacdo do
sistema atrelada ao que veio anteriormente. Demonstra a passagem do individuo pelas
provas das fases anteriores, 0 que mostra que este esta apto e habilitado a fazer parte como
membro dessa comunidade, pois cumpriu todo o ritual esperado. De fato, as mulheres e 0s
homens de comum acordo resolveram acabar com a guerra e a paz reinou. No momento de
conciliar os antenienses com 0s espartanos e anunciar o fim da guerra, eis que reaparece
Lisistrata que se responsabiliza por intermediar tal processo. “Lisistrata — E VOCEs,
atenienses, ndo se julguem melhores que 0s espartanos. Se VOCES pensassem um pouco
perceberiam que eles fizeram mais bem do que mal a vocés até hoje!” (Aristofanes, 1996, p.
37).

E ¢é por meio da linguagem que Lisistrata emancipa-se como mulher inserida no

contexto sociocultural, bem como tal linguagem que se constitui contendo vozes de outrem
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que ela utiliza para conciliar os dois lados envolvidos na guerra e por meio da palavra
institui a paz entre os povos e ainda por meio da palavra seduz e encanta 0s homens ao seu
redor representando uma sereia das aguas, uma vez que seu (en) canto é mortal:
“Embaixador — Nunca vi uma mulher pegar as coisas tdo bem! /Ministro — (apontando para
a Conciliagdo) E eu nunca vi uma coisa assim!” (Aristéfanes, 1996, p. 37).

O rito de agregacdo consagra uma fase ritualistica de Lisistrata, principalmente

quando ordena que as outras mulheres que tecam, tecam a histdria de suas vidas.

Abrem-se as portas. As mulheres saem e confraternizam ruidosamente com os
homens.

Ministro — Espartanos, agarrem suas mulheres! Atenienses, segurem as suas! Isso!
Os maridos perto das mulheres, as mulheres grudadas nos maridos. Depois de
festejar esse fim feliz com dancas em honra dos deuses, tratemos de evitar no futuro
0S mesmos erros que nos deixaram por tanto tempo sem... PAZ!

Efusbes gerais; dangas e cantos (Aristofanes, 1996, p. 37, grifo do autor).

Mediante ritual vivenciado ao longo da trajetoria de vida das mulheres, agregar-se a
aquilo que foi anteriormente separado significa passar por experiéncias e aprendizagens que
as favoreceram, particularmente pela descoberta do proprio eu, do outro e do outro eu que
surge depois dessa travessia ritualistica.

Essa cerimdnia festiva implica novamente no retorno de Dionisio, pois contemplar
divinamente sua figura revela uma tensdo que ocasiona a mutabilidade no préprio deus e,
por conseguinte, no homem. A comédia Lisistrata, de Aristéfanes é o caminho de seducéo
para se chegar a Dionisio, pois sua historia é pintada como numa tela, um mundo
representativo composto de lirismo, motivacao estética e entusiasmo.

O movimento de tear, tecer a histdria dramatica de Lisistrata comporta em sua
esséncia a ideia de contraste, embate este, que se configura no entrelacar das linhas do texto
em que a tensdo e climax chegam num nivel de disputa pelo espago, lugar e representacéo
do género em ambito social. O tecer a historia e ritual de vida das personagens concentram-
se necessariamente na configuracdo e formacéo do proprio eu, tempo de (re) nascimentos,
trancar um ideal e postura assumida socialmente, a natureza humana luta consigo mesma.
Dessa natureza emergente e formativa do individuo esta vinculada pela vontade de
conhecer-se a Si mesmo, reitera um chamamento de uma natureza tdo incomensuravel como
também se mostra imersa e, sobretudo ainda encontra-se obstaculos nos espagos que se
deixa ocultar, no entanto, a sua forga potente esta sempre ativa.

Posto isso, a linha que rege a pratica do tear assume no texto em estudo, um trajeto

reflexivo sobre qual linha poderd ser usada para compor o trabalho, isto €, as linhas
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representam no texto o narrar as historias das personagens e o comportamento que
adquirem ao longo da narrativa dramética, bem como a linha possui vérias vertentes

semanticas: “linha dura”, “linha fina”, “linha de vida”, “linha coletiva”.

Lisistrata — Primeiro, s6 usariamos a linha dura. Depois, é tanta gente querendo
ocupar os cargos publicos que é como se quisesse enfiar uma porgédo de linhas ao
mesmo tempo no buraco de uma agulha s6. 1sso ndo vai mais acontecer! S6 entra na
agulha linha fina. Linha que pretenda engrossar ndo entra! Mas para os esforgos
maiores cada um terd de cooperar com sua linha até formarmos uma corda bem
forte, obra da boa vontade de todos, nacionais e estrangeiros. Mais ainda: com muita
linha poderemaos fazer tecidos para vestir todo o povo! (Aristéfanes, 1996, p. 20).

Por fim, a peca teatral Lisistrata, de Aristofanes remonta o lugar do casamento de
opostos, mulher e homem, &gua e fogo e como tais simbolos representaram e despertaram
no leitor um novo universo mistico e magico a ser explorado que permanecia adormecido
no recondito interior do préprio eu. Morte e destruicdo, vida e regeneracao, consagram essa
aventura em prol do conhecimento e aprendizagem das mulheres em seu percurso ritual no

texto literario de Aristéfanes.

CONSIDERACOES FINAIS

Sarah Pomeroy (1987) indaga sobre a construcdo textual da peca teatral Lisistrata
no que tange a contradicao de que esta subordina a logica e coeréncia do préprio texto, ou
seja, “que validade pode ter uma guerra sexual de mulheres, quando o motivo ¢ exatamente
a auséncia dos maridos? O que ocorre com as outras opgdes sexuais pelos homens e pelas
mulheres?” (Pomeroy, 1987, p. 137).

A partir da abordagem aqui apresentada, pode-se afirmar que o espaco que a mulher
ocupa desde os tempos antigos ndo é absolutamente o das coxias, dos bastidores. As
mulheres de Lisistrata participam ativamente das discussdes perante aos homens e, além
disso, elas se impdem sobre a causa que defendem e, dessa maneira, atuam
substancialmente no mundo, amam, sentem raiva, sdo amadas, sdo odiadas; expressam seus
sentimentos, seus desejos, suas metas, se formam identitariamente pela forca de uma voz
potente e resistente.

E sob esse prisma, as mulheres da comédia de Aristofanes permitem ao leitor atual
observar, pelas janelas preconceituosas e misoginas do presente, como a condigdo real
feminina ndo mais segue um ritual de obediéncia e opressdo masculinas. Assim sendo, 0

individuo ao experimentar as diversas fases durante o exercicio de vida somente reforca a
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tese de que nos constituimos conforme contato com o outro e conosco, afinal, a
transformacéo do eu representa uma busca incessante pelo conhecimento e aprendizagem
diante dos ritos de passagem, dos ritos que nos formam enquanto individuos em vida.
Portanto, ndo passa despercebido que o discurso de um homem velho e experiente
diante dos ritos de vida sintetiza e avalia a imagem da mulher naquele periodo e, sobretudo
encerra a motivacdo desta pesquisa, quer seja, o de investigar no texto literario de Lisistrata
um caminho proficuo e produtivo sobre os ritos de passagem, em especial, 0 de margem

que oferece a ela a transicdo do ir e vir, do bem e do mal, do sol e lua, da vida e morte:

1.° Velho — Salve a bravura em pessoa! Chegou a hora da senhora mostrar que é
terrivel e condescendente, malvada e boa, altiva e camarada, profunda conhecedora
dos homens! Os gregos mais ilustres, conquistados por seus encantos, madame,
abrem passagem e submetem suas querelas & decisdo da senhora! (Aristofanes,
1996, p. 35).
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