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Perdicdo, de Hélia Correia: um exercicio sobre antigona e
sobre o feminino

CORREIA, Hélia. Perdigio. Lisboa: Ed. Relégio D" Agua, 2006.

Alexandra Lopes da Cunha'

Robert Graves, em sua obra: O Grande Livro dos Mitos Gregos (2008), descreve
algumas das festas dionisiacas: celebradas por mulheres, as Ménades. Nelas, consumia-se vinho -
a bebida inventada por Dionisio - e as mulheres embriagavam-se, entonteciam e enlouqueciam.
Na construgao deste mito em particular, ha diversas mengoes a perdas de razdo, desvarios e
desmembramentos. As bacantes, em transe, podiam destrogar animais, criancas ¢ homens, sob os
augurios do deus Dionfsio.

E justamente durante uma dessas celebracdes que se inicia Perdi¢do, peca escrita por
Hélia Correia, que a autora define como um “Exercicio sobre Antigona”. A pec¢a, que comeca
durante um culto dionisiaco, prossegue em dois cenarios contiguos - o palacio em Tebas e o
campo de asfédelos. No primeiro, descortina-se a tragédia de Antigona enquanto viva e, no
segundo, o percurso da personagem em direcdo ao Hades. A estrutura da pega e seu conteudo
deixam claro o que parece ser o destino inapelavel de todas as mulheres: uma vida de poucos
prazeres, pequenos amores, contrariedades, sofrimentos e, no fim, a morte.

A histéria terrivel dos Labddcidas, os descendentes do rei Laio deu origem a muitas
histérias. Muitas delas, perdidas, extraviadas para sempre, entretanto das que chegaram até nos,
destacam-se a Trilogia Tebana de Séfocles — Edipo Rei, Edipo em Colona ¢ Antigona-, As
Fenicias, de Euripedes e Sete Contra Tebas, de Séfocles. Cada uma delas abrange
determinados detalhes e/ou personagens do cla amaldicoado pelos Deuses.

Conforme rdbrica (elemento teatral que fornece indicagdes sobre montagem e
encenagio), a pe¢a deve ser montada em trés planos: no primeiro, esta Tirésias, o adivinho cego
que deve presidir e comentar os acontecimentos; no segundo, em um patio, na cidade de Tebas,
as personagens vivas: Antigona, sua ama, Buridice, rainha de Tebas, Ismena, irma de Antigona,

Creonte, rei de Tebas, Hémon, filho de BEuridice e Creonte - a quem Ismena havia sido prometida
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em matrimonio, mas que acaba se apaixonando por Antigona, mensageiros e guardas; no terceiro
plano, um campo de asfidelos, ja no reino dos mortos, estdo Antigona e sua ama, ambas mortas.

Antigona ¢ filha de Edipo e Jocasta, a mulher cuja sina foi casar com o préprio filho e
dele gerar sua prole. E Antigona que acompanha o pai, ja cego, em seu périplo pelo mundo. Ap6s
a morte deste, retorna a Tebas, apaixona-se e ¢ correspondida por Hémon. Presencia a disputa
entre os seus dois irmaos: Etedcles e Polinices, pela coroa de Tebas.

Sabe-se, desde o principio da pe¢a, da sorte de Antigona: ela terminard morta,
emparedada viva por descumprir as ordens de Creonte: prestar os ritos finebres ao seu irmao
Polinices, considerado inimigo desde que, expulso da cidade, monta um exército estrangeiro para
atacé-la. Este trecho da histéria familiar ¢ retratado em Os Sete Contra Tebas, de Esquilo.

A pega inicia com um ditirambo, um coro de bacantes, e é pelo desvario que toda a obra se
desenvolve: o desvario do amor, de certa forma, negado as mulheres, pois, conforme uma das
falas, o amor ¢ “uma sombra. Estendes a mao e ndo agarras nada” (CORREIA, 2000, p. 33). Para
as mulheres tebanas, a vida ¢ restrita, doméstica: “entre teares, armazéns e a lareira” (CORREIA,
2000, p. 33). Também o sangue: “Entre o sangue dos meses e o sangue dos partos” (CORREIA,
2000, p. 33). Um sangue do qual os homens fogem por acreditarem impuro. Mas também sdo os
homens tebanos adoradores do sangue: o derramado em guerras, outra espécie de desvario. E a
histéria de Tebas, sob o dominio dos Labdacidas, é dominada pelo sangue: o particidio de Edipo,
o incesto deste com Jocasta, a descoberta do seu crime e a forma como expia a sua falta: cegar-se
furando os olhos. Na morte dos dois irmios, igualmente sangrenta, como se o derramamento
deste sangue tornado maldito na origem fosse a forma de purificagdo: ao invés de sacrificar
touros em homenagem aos Deuses, matam-se uns aos outros.

Antigona também ¢ vitima, pois cabe a ela conduzir o pal. Erra com ele durante a
infincia, vive ao relento, nutre por Edipo rancor e asco: “Os olhos de meu pai deitavam pus.
Detestava beija-lo. Escondia-me até que me passassem os vomitos” (CORREIA, 2006, p. 26).
Sente raiva pelos os que ficaram e a deixaram partir: seus tios, que permitiram o seu afastamento;
sua ama, que mata a sua cadelinha; sua irma, que lhe parece tonta.

Ao retornar adulta, percebe-se desajustada. A sua criagdo nao foi adequada para uma
mogca. Experimentou uma vida ndémade, livre, algo que a distingue das demais tebanas. Esta
experiéncia causa nela sentimentos contraditorios: ressente-se e também anela: “Nio estive
protegida por paredes, ndo havia mosaicos nem celhas de agua quente. Ninguém me massajava
com 6leo no inverno” (CORREIA, 20006, p. 37). Ndo consegue levar a vida que leva a irma, nio
se interessa por bordados ou teares. Mesmo quando ama e descobre-se amada, nao pode suportar

a felicidade e talvez seja esta a principal explicacdo para a sua decisio de descumprir o decreto de
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Creonte, aquele que proibia o sepultamento de Polinices. F no que acredita sua irma, Ismena,
pois, segundo esta, Antigona detestava os irmaos: “Ela sempre os detestou! Nao lhes perdoou
nunca que mandassem partit o pai para o exilio e repartissem o governo entre eles. Para
Antigona, foi o mesmo que o matarem” (CORREIA, 2000, p. 46).

Antigona, ao adotar a atitude que a vai condenar, parece desejar escapar, mais uma vez, de
uma posi¢do apertada, incomoda, sempre subalterna a figura masculina, nunca exatamente
compreendida e amada, bem mais objetificada, a quem sé permitem a felicidade excessiva,

enlouquecida, durante os cultos a Dionisio. Ela detesta tudo isso:

Ja nenhum homem. E nenhuma casa. E nenhuma ninhada de filhos para criar. Dias
depois de dias, dias sempre. Até envelhecer. Com a ternura e os ressentimentos a
flutuar sem destino dentro do coracio. Com as entranhas ardendo cada vez mais

sozinhas (CORREIA, 2000, p. 55).

Ela ndo deseja este fim para si. Nao quer ser apenas feliz durante os cultos ao deus, como
faz Euridice, a esposa de seu tio, Creonte. & o que ela declara a Hémon: “Nio terei de fugir para
as clareiras e espojar-me no chdo para gozar longe de ti. Como ela goza longe de Creonte”
(CORREIA, 2006, p. 55). Ou seja, as mulheres apenas seriam felizes quando ensandecidas,
governadas pelo furor de suas entranhas, incapazes entdo de conter suas furias, bestificadas,
mordendo, destrogando e destruindo tudo, os filhos, inclusive. Antigona recusa este destino
entregando-se a morte, ainda que, no final, receie, chegando a inquirir a ama: “Diz-me a verdade.
Eu ndo conseguiria viver com eles, suportar aquela paz...»” (CORREIA, 2006, p. 56).

Também a move uma espécie de orgulho, como fica evidente em uma das falas da ama:
“Pronto, al estd Antigona como sempre quis estar. SO e ameagada, num campo de batalha”
(CORREIA, 2006, p. 50). Talvez fosse este o unico campo de batalha possivel para ela, uma
mulher, a herdeira de uma familia desgracada pelos Deuses. Se nao podia tombar pela langa, pelo
sangue, como tombaram seu avo, seus irmios e, de certa forma, seu pai, que encontrasse a morte
da forma mais honrosa que lhe fosse permitida.

A Antigona morta, fazendo o percurso em dire¢do ao esquecimento, tenta avisar a si
mesma enquanto viva: “E preciso dizer-lhe que ndo avance mais, que nio ha gléria alguma em
tudo isto!” (CORREIA, 20006, p. 55). Ou ainda: “Mas é preciso ecla ouca e compreenda. Este
campo de flores nauseabundas ¢ tudo o que ha depois...” (CORREIA, 2000, p. 56). No entanto,
tal ndo é possivel. O mundo dos mortos é o do esquecimento e é para la que se dirigem Antigona
e sua ama, que a acompanha na morte. Como em um trecho do Ditirambo recitado no inicio da
peca, bem como nas mudancas de cena, nos siléncios e como fundo em certos dialogos: “Toda a

histéria do mundo/ha-de esvair-se/como nossas pegadas (CORREIA, 2000, p. 21).
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A figura de Tirésias, no inicio, busca desacomodar os espectadores: ndo é por tratar-se de
uma fic¢do que estes devem se sentir confortados ou protegidos. A histéria terrivel de Antigona
ha de desestabiliza-los, fazendo com que percam “por instantes, o fio da tragédia” (CORREIA,
2000, p. 22), que ¢ o de uma mulher jovem, amaldicoada desde antes de seu nascimento, pela sua
origem, mas, também, pelo fato de ser mulher, nesta sociedade, nesta época e que, em um
esforco desesperado, tenta adquirir uma importancia, um dominio de sua prépria vida, nem que
fosse pela propria morte.

Para os homens e mulheres do futuro, “os sem idade”, aos quais abandonaram os Dexuses,
desaparecidos, pois se perderam os magos, os xamas, os augures que lhes davam voz. Estes
pobres homens e mulheres, conforme vaticina Tirésias: “Sentirdo o pavot, o frio do universo e
nada nem ninguém lhes hd de responder” (CORREIA, 2006, p. 57).

Serdo assolados pelo desespero da divida, pelo vazio de uma vida sem divindades e sem
heréis do porte de uma Antigona: a mulher que deixa-se emparedar para fugir de uma vida ainda

menor.

REFERENCIAS
CORREIA, Hélia. Perdigao. Lisboa: Ed. Relégio D'Agua, 2006.

Graves, Robert. O Grande Livros dos Mitos Gregos. Sao Paulo: Ediouro, 2008.

v. 11, n. 20, p. 128-131, jan./jun. 2017.



