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Leitura e Criacao:
Uma Traducao Tatil-visual de Vidas Secas

Geruza Zelnys de Almeida!

Resumo: O artigo discute a importancia da sensagdo aliada a razdo na
leitura do texto literario e aponta como esses elementos se entrelacam
na tradugdo da escritura em outras linguagens. Para fundamentar essas
questodes, apresento uma atividade realizada com alunos do Ensino Mé-
dio: a tradugdo do romance Vidas Secas, do autor brasileiro Graciliano
Ramos, em "objetos poéticos".
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Minha formacdo e atuagdo docente levam-me a crer que o
desinteresse pela leitura literaria, comum ao adolescente em fase
escolar, esteja enraizado numa dificuldade especifica: a de transfor-
mar palavras em imagens. Mais do que nunca, o mundo fala por
imagens visuais e, diferente da palavra escrita que pede o encontro
voluntario com o leitor, elas se langam sobre o individuo ignorando
seu arbitrio ¢ impondo-se sedutoramente sobre o olhar. Essa
superexposicdo inevitavel inibe o trabalho de tradugdo de palavras
em imagens (a leitura do literario), trabalho esse que envolve multi-
plas experiéncias sensoriais.

Dessas reflexdes surgiu o interesse em trabalhar o trajeto pa-
lavra-imagem numa tentativa de estimular a leitura literaria e com-
provar sua carga imagética. Evidentemente essa ¢ uma pesquisa que
envolve questdes mais amplas que buscam compreender como o leitor
adolescente 1&/sente a literatura e, ainda, se ha realmente necessidade
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de distinguir literatura infanto-juvenil da literatura dita adulta.

Para essa pratica pedagogica, optamos pela tradugdo tatil-visual
do romance Vidas Secas, de Graciliano Ramos, observando como os
alunos reagiriam a condensagdo propria da narrativa que reconstroi a
realidade a partir do minimo de recursos. Como recriar um espago onde
tudo falta e sobra somente o siléncio? Como recriar a queréncia e a
caréncia de palavras? Com traduzir a linguagem literaria para outros
suportes?

Essas questdoes foram propostas a alunos do 1° ano do Ensino
Médio, do Colégio Laranjal (Laranjal Paulista, SP) e tinha como meta a
producdo de "objetos poéticos" com materiais variados que estabelecem
links de acesso a obra. Vamos ao processo.

Vidas Secas: por uma inundacio dos sentidos

Traduzir um texto ¢ mais do que reescrevé-lo em outro idioma: ¢
um método de construgdo do conhecimento que deixa gravado material-
mente o percurso do pensamento. Para os irmaos Campos (1999, p. 35),
traduzir textos literarios ¢ a mais complexa e motivadora forma de tradu-
¢do porque € um trabalho que ndo pode se dar literalmente: "traducdo de
textos criativos sera sempre recriagdo, ou criacdo paralela, autbnoma
porém reciproca".

Nota-se que o produto da tradugédo literaria acaba por ser outro
sendo o mesmo, agora recriado ou transfigurado. Por isso, quanto mais
"dificuldades" apresentar o texto original, mais "recriavel" sera para aqueles
que se debrugarem sobre ele pois, certamente, encontrardo aberturas
infinitas a transfiguracao. Isso porque

Numa tradu¢@o dessa natureza, ndo se traduz apenas o
significado, traduz-se o proprio signo, ou seja, sua
fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades so-
noras, de imagética visual, enfim tudo aquilo que forma,
segundo Charles Morris, a iconicidade do signo estéti-
co, entendido por signo iconico aquele "que ¢ de certa
maneira similar aquilo que ele denota"). O significado, o
parametro semantico, sera apenas e tdo-somente a bali-
za demarcatoria do lugar da empresa recriadora. Esta-se
pois, no avesso da chamada tradugédo literal (CAM-
POS, 1992, p. 35).

Assim, traduzir ¢ a arte de dar nova forma a algo que ja existe, ou
seja, interiorizar algo exterior, desmonta-lo, recompo-lo e devolvé-lo ao
mundo em novos signos, nos quais se ouvem os ecos da original, ecos
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que ndo sdo repeticdo, mas imagens analogas e aproximativas. Toda
essa operacdo € muito semelhante a criagdo, sendo idéntica (PAZ, 1999),
afinal a recriag@o exige uma postura critica e criativa perante o objeto
pronto e, acima de tudo, a disposic¢ao para o trabalho analitico e sintético.

Nesse processo tradutorio, se estabelece uma relacdo de co-au-
toria entre tradutor e autor da obra traduzida e o produto da tradugao,
por sua vez, torna-se mediagdo, pois convida-nos a leitura do original e a
investigacao das solu¢des encontradas para recriar as comparagdes por
semelhancas ou dessemelhancgas dos grandes textos.

Assim, os "objetos poéticos" produzidos pelos alunos podem ser
associados aos capitulos sem qualquer outra referéncia que nao o pro-
prio objeto-texto. A selecao dos materiais - feita pelos alunos - implicou
uma leitura ndo apenas racional do romance, mas também sensivel. O
resultado final dessa exposicao virtual nao esconde suas etapas: a leitura
do livro, a andlise dos capitulos, discussdes em grupo e individuais com o
orientador, a selecdo do material, a confec¢do do objeto e a apresenta-
cdo das equipes. Percurso circular que comeca e termina no mesmo
ponto: o livro.

Os alunos tradutores transformam-se em autores, pois saem
da posi¢do passiva de recebedores de informagao para tomarem o lugar
de criadores, transformando palavras em imagens. Eles nos ajudam a
ver a capacidade extraordinaria de uma obra literaria em tocar nossos
sentidos e exigir, consciente ou inconscientemente, materiais apropria-
dos para sua representacdo, como se v€ na exposi¢cdo abaixo:

1 Fabiano: o homem-animal

Figura 1: Fabiano, o homem-animal
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O objeto exposto, confeccionado em papel camurga, representa o
capitulo Fabiano e materializa o conflito central do texto: o aspecto dubio
do protagonista meio homem, meio animal. Ao longo da narrativa, Fabi-
ano ¢ "um cabra", ou seja, nao se aproxima do lendario centauro, recria-
do pelos alunos, entretanto, essa recriagdo acrescenta sentido ao roman-
ce, uma vez que a figura do biforme representa o conflito entre a forca
bruta e a emocdo, presentes também na personagem Fabiano.

Por analogia, o centauro do objeto-texto remete-nos ao Minotauro,
homem-touro simbolo da fatalidade que determina o curso da vida hu-
mana, que foi preso num labirinto de onde nunca poderia sair. A seme-
lhan¢a com o sertdo nao ¢é coincidéncia: a estrutura circular do livro
confirma o carater labirintico e a fatalidade que acompanha os serta-
nejos.

Esses seres miticos, fortes e frageis como o papel de que sdo
feitos, remetem a origem e a essa identificagdo entre homem e natu-
reza que se 1€ no romance. Como diz Mielientinski (1987, p. 196-200) o
mito "explica ao homem o préprio homem e o mundo que o cerca para
manter essa ordem" e, por vezes, através de questionamentos analogos
"as perguntas e concepgdes infantis sobre a origem das coisas". No ca-
pitulo, Fabiano se questiona, como um Edipo moderno: sou homem ou
sou animal?

Além disso, o horizonte que se estende deixa ver a escassez
de elementos exteriores: um mandacaru, uma casinha, alguns uru-
bus, a montaria, elementos infinitamente menores do que os pensamen-
tos/preocupagdes de Fabiano que, ao contrario do que muitos criticos
dizem, tem uma grande vivéncia interior. A leitura tatil-visual revela que
os pensamentos da personagem ardem como extensao do sol sobre sua
cabeca.

O fato de ser confeccionado em papel aponta, ainda, o aspec-
to metalingiiistico, pois Fabiano, assim como as demais persona-
gens, ¢ um ser de papel, ou seja, ficcional, que une a fragilidade do
material, a forca da palavra escrita.
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2 A Cadeia-Sertao

Figura 2: Cadeia-sertdao

Neste capitulo, Fabiano € preso na cadeia da cidade e 14 é surrado
por um soldado amarelo. O mais interessante ¢ que o episodio se passa
num momento de estabilidade, no qual a familia se d4 ao luxo de sair as
compras.

A partir dessas consideragdes, a cadeia adquire uma
simbologia, pois representa a prisdo existencial que condiciona o
individuo, mesmo nos melhores momentos, ao ndo ser. Isso se con-
firma nas grades que prendem o boneco-Fabiano, limitando-o ao
quadrado da caixa preta, feita de madeira - material duro, mas orga-
nico como o sertao.

Figura 3: Cadeia-sertdo II

Também nao ha janelas para a entrada de luz, apenas o sol pinta-
do acima e os cactos confeccionados entre a terra colada na caixa. O
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objeto materializa o verdadeiro conflito das vidas secas: a identificacao
simbodlica do sertdo como prisdo impossivel de escapar porque como
afirma Lidmilova (1984, p. 48) o autor "conseguiu expressar, em Vidas
Secas, a regido, sem separar paisagem e gente, numa licida simbiose".

3 Sinha Vitéria, a mulher-desejo

Figura 4: Sinha Vitoria, a mulher-desejo

A selegdo do material trabalhado em Sinh4 Vitoria ndo poderia ser
mais coerente. Feito de retalhos costurados sobre um velho cober-
tor, o objeto apresenta, visualmente, os retalhos lingiiisticos, ou seja,
a comunicagao retalhada das personagens no romance, explicada
principalmente pela recusa da "artificialidade do discurso"
(BULHOES, p. 157). Além disso, o objeto-texto simboliza o confli-
to central da personagem: o desejo pela cama igual a de seu Tomas
da bolandeira.

A janela, posicionada como extensdo da cabeca da mulher,
materializa ndo s6 a inteligéncia que a diferencia das demais perso-
nagens como, também, toda a seméantica do olhar utilizada para
descrevé-la. O objeto flagra a introducdo do capitulo: a mulher co-
zinhando, a preocupagdo com as criangas que brincam la fora, o
rosario (simbolo de sua crenga) e a cama que, mesmo nao apare-
cendo, se fez presente metonimicamente por ser o proprio fundo
para todo o resto.

Entretanto, ainda mais revelador, € o poder cromatico da mis-
tura amarelo/vermelho que estd no céu, nas labaredas e, principal-
mente, no fogo interior soprado pela mulher-desejo.
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Alguns criticos afirmam que a cama simboliza o desejo pelo con-
forto. Porém, em meus estudos sobre a obra (ALMEIDA, 2000), obser-
vei que, disseminada no texto, hd uma informacao das mais valiosas para
essa quase obsessdo da personagem: na esteira na qual dorme com o
marido, um "calombo" nao deixa que os dois se aproximem durante a
noite e, sem se encostarem, dormem cada um de um lado, impossibilitan-
do qualquer contato afetivo-sexual. Sinha Vitdria deseja, mas deseja na
metonimia cama, o marido que ama.

4 O Menino-barro

Figura 5: O menino-barro

O menino mais novo inscreve-se neste objeto ndo apenas no
bonequinho, mas incorpora a imagem do cavalinho de plastico e
dos palitos de sorvete pertencentes ao mundo infantil e que, aqui,
configuram o imaginario do menino que sonha em ser como o pai.
O objeto, confeccionado em cima de uma grossa placa de argila
parecida com o solo rachado do sertdo, apresenta a cena da queda
do garoto que tentava imitar o pai.

O barro utilizado nesta criacdo nos faz pensar em outra cria-
¢do inaugural e cristd: o homem feito de barro a imagem e seme-
lhanca do Pai. No sertdo, o filho vai se modelando e se confundindo
com o pai Fabiano que, por sua vez, ¢ o filho hereditario das terras
sobre a qual pisa, ou seja, uma extensdo da propria paisagem.
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5 O Menino-palavra

Figura 6: O menino-palavra

O capitulo "O menino mais velho" flagra o conflito significante-
significado na tentativa fracassada do menino em compreender a pala-
vra Inferno. E interessante destacar o uso da telha como suporte para o
desenho. A telha feita de barro remete ao objeto anterior, porém, aqui,
ela ndo sugere chao, mas, sim, altura denunciando a abstracdo necessa-
ria & compreensdo da palavra.

O menino, feito de pano, aproxima-se da mae tanto pelo ma-
terial usado, quanto pela tentativa de algar voos de pensamento. O
tecido, material flexivel, oscila entre o significado positivo: os graos que
alimentam corpo/mente, e o significado negativo: gravetos e folhas se-
cas que enchem a visdo do pequeno nordestino.

Nao se pode esquecer que a palavra "inferno", originalmente,
tinha a idéia de um 'lugar coberto ou oculto'. No objeto nao sabe-
mos o que a cavidade das telhas, assentadas sobre a superficie pla-
na, resguarda dos olhos do leitor/observador.
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6 Inverno-solidao

Figura 7: Inverno-solidao

Com a chegada das chuvas, a familia se retine para contar histo-
rias ao redor do fogo, simbolo de transformacgdo. As esperancas sao
reconstruidas pela palavra e pela presenga da agua, simbolo da vida.
Neste objeto, novos sentidos se acrescentam: montado em Lego, brin-
quedo educativo, o objeto-texto aponta para a engrenagem social, da
qual as personagens participam como pecas desmontaveis. Pensando
ainda no aspecto funcional do brinquedo, podemos entrever o engajamento
politico do romance de 30, cujo fim ultimo era denunciar ou "educar"
para a transformacao.

Nao ¢ gratuita a confeccdo da cena dentro de um aquario, como
se v€ na figura menor. A familia quando ndo sofre com a seca, teme a
enchente que, por extensao, ¢ a vida apagando os sonhos de mudanga.
Transformados em peixes, essas personagens vivem ilhadas: se podem
ver através do vidro que as separa socialmente, ndo podem ultrapassa-
lo; nem mesmo serdo pescadas, pois o cativeiro é para permitir a sua
observagao com fins de estudo ou
lazer. Pensemos no livro e veremos
uma analogia impar construida na
sensibilidade imagética. Nao pode-
mos esquecer ainda que aquario,
em latim, significa "lugar onde se
nada". E necessario explicagio?

Figura 8: Inverno-solidao I1
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7 Festa-cor

Em "Festa" destaca-se a presenca das cores e das luzes que ora
acendem, ora ofuscam os pensamentos das personagens. O objeto, con-
feccionado em papel de seda e palitos de sorvete, resgata respectiva-
mente o colorido fragil e fino da ocasido e o carater descartavel da festa
e das personagens em destaque.

Mais reveladoras, porém, sdo as cabecas vazadas que se refe-
rem a falta de abstracdo dessas perso
Dai a placa escrito DOCE em letras
dos sentidos por meio da experiéncia d
tadas e os sapatos de Sinha Vitoria marg. = a
tulo: o desconforto e o constrangimentd B
outros moradores, os fazem sentir se

8 Eterna(mente) Baleia

Figura 10: Eterna(mente) Baleia
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Pode-se dizer que Baleia ¢é a personagem mais famosa e, por isso,
a mais inesquecivel de Graciliano Ramos. Humanizada, a cachorrinha
revela seus sonhos e desejos elementares. O objeto confeccionado numa
caixa de sapato privilegia a idéia da morte - morte crista ja que Baleia é
quase gente - por meio da cor preta e da cruz desenhada acima do
caixdo. Duas orelhas saem dos lados da caixa de sapato, preenchida por
terra e cactos. No interior da tampa, colagens de paisagens ndo aridas
marcam o paraiso que a espera acima.

E importante destacar que os pés sdo imagens recorrentes na
obra que denunciam a caminhada e a fusdo do homem com a terra.
Assentado na realidade do Nordeste e na tentativa de descortina-la,
0 autor, recria seu vinculo com a terra na forma como metaforiza
sua profissdo: escritor/sapateiro: "Somos sapateiros. Devemos fazer
sapatos, bons sapatos. Para que fabricar pulseiras e brincos? Sapa-
teiros, bons sapatos" (RAMOS, 1969, p. 39). Portanto, Baleia sao
pés que dormem eternamente na caixa de sapatos do autor.

9 (Des)acertos

Figura 11: Des(acertos)

Passado para tras pelo patrdo, Fabiano ndo consegue entender as
contas que sempre sdo diferentes daquelas feitas por Sinh4 Vitoria e
impagéveis para ele. O meeiro nada entende dos juros acrescentados a
divida. Isso se reflete nas notas, moedas e graos (que para Fabiano sao
a mesma coisa) amontoadas atras da cabeca: algo que ele ndo consegue
ver. Ampliam a leitura, os fios de 13 usados para a barba da personagem:
linhas emaranhadas como os pensamentos escondidos sob o chapéu.
Confeccionado sobre a juta, Fabiano ¢ como o proprio material que lhe
da fundo: vegetal téxtil cuja maior qualidade € a robustez das fibras.
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10 O Soldado-governo

Figura 12: O soldado-governo

O objeto em azulejo flagra a frieza e superficialidade das relagdes
de poder hierarquicas. O azulejo ¢ uma peca de cerdmica de pouca
espessura, geralmente quadrada, em que uma das faces ¢ vidrada, im-
permeavel e brilhante. Associado a arquitetura, pde em evidéncia dois
aspectos de uma mesma estrutura social: autoridade e submissdo. Os
quadrados dentro do quadrado maior revelam a repeti¢do do sistema nos
micro-sistemas que o compdem, além de possibilitar a visdo de um tabu-
leiro de xadrez, jogo no qual os pedes sdo os primeiros a cair. A estrela
no centro imita os distintivos dos policiais, reafirmando a esfera superior
a qual ele pertence nesse contexto.

11 Um mundo de penas

Figura 13: Um mundo de penas
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O novo ciclo da seca anunciado pelas aves de arribagdo ¢
retratado aqui no mobile feito com penas, tela de peneira e palitos de
sorvete. A escultura movel, constituida por pecas de material leve, forma
um conjunto suspenso por fios que caracteriza a vida ciclica e em
suspenso das personagens marionetes do destino. Os fios da peneira,
redonda como o sol que faz fundo a tudo, entrelagam as oposigoes 14/
aqui, céu/terra, ilusdo/desilusdo, compondo uma confusdo de imagens.
Até as aves condensam essa dualidade imagética: a morte, pois bebem a
pouca agua que resta e a vida, pois serdo o alimento levado na fuga.

12. Mudanca e Fuga: O tempo (i)mdvel

s

Figura 14: Mudanca e Fuga

Somam-se nesse objeto o primeiro e o ultimo capitulo - "Mudan-
ca" e "Fuga" - um e outro pontos de partida e chegada de um mesmo
caminhar em circulo emoldurado pelo amarelo quente do sol. Duas pai-
sagens compdem o cenario de Vidas Secas: o azul intenso do céu e o
marrom seco da terra.

O objeto-texto foi confeccionado em isopor, material caracte-
rizado pela leveza (o baixo peso facilita seu manuseamento), resis-
téncia elevada, baixa absorc¢ao de agua, versatilidade e baixo custo, ou
seja, barato. Como se v€, ndo ha como negar sua adequagdo na repre-
sentacdo imagética desses sertanejos: a capacidade de isolamento
térmico do isopor recria as condi¢cdes ambientais e a separacdo so-
cial, as quais esses seres, isolados em sua pobreza econdmico-
linguistica, estdo expostos.

O objeto-relogio condensa o tempo ciclico da seca, do ho-
mem e do livro. Em cada hora do relégio hd um icone do capitulo



64 Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes

representado. Entretanto na hora 12, ponto de partida e de chegada, ha
uma fenda, ou seja, uma lacuna que aponta para o possivel nao lido. Esse
¢ o0 espaco da esperanca, o ponto de fuga para um futuro melhor e pro-
missor: espaco de abertura e devir inscritos e escritos na estrutura aber-
ta da obra de Graciliano.

Assim, ao invés de treze, tém-se doze objetos-texto, que sao "ob-
jetos poéticos" como doze sdo as horas representadas no reldgio da vida,
de uma vida que deveria ser igual para todos, mas que a literatura mostra
que nao é.

Consideracoes Finais

A partir da experiéncia relatada e de outros projetos pedago-
gicos realizados envolvendo a tarefa de traducdo do texto literario
para outras linguagens e suportes, verificamos que ler literatura ¢
apreender um conjunto de intricados procedimentos construtivos
que se esconde sob a superficie do texto literario e que nos causa
uma série de reagdes sensiveis, intelectivas e psicologicas. Além
disso, observa-se que nao ha nitidas fronteiras entre a literatura para
jovens e a literatura adulta, mas sim uma disposi¢ao de ler que s6
pode ser conseguida através da leitura ativa, ou seja, aquela que
requer "transformagdo" por parte do leitor.

Essa transformagdo que ocorre naturalmente no leitor experi-
ente a cada leitura empreendida, no jovem precisa ser materializada
para que ele se dé conta desse processo interior. Nesse sentido, a
traducdo como recriagdo funciona como um poderoso estimulo a
investigacdo e as novas descobertas devido a sua natureza correlativa
e "manipulavel".

Recriar uma leitura em novos signos da ao aluno a oportuni-
dade de manipular principios fundadores da literatura, como o pro-
cesso de criacdo e o conhecimento de mundo. Ao diminuir frontei-
ras entre leitor e autor, colocando o educado frente a situacoes de
aprendizagem nas quais necessita manipular, moldar, selecionar e
transfigurar palavras em imagens, dé-se a este a oportunidade de se
tornar também autor-criador de novas e possiveis realidades. Por
tudo isso, tais projetos atuam na formagao do aluno leitor critico
diante do mundo contemporaneo.

Evidentemente, as associagdes ndo sdo puramente racionais,
mas expressdo das sensacdes produzidas pela leitura. Os alunos re-
lataram sentir sede, soliddo, dor, confusdo, frio, sufoco, entre outras
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coisas, que se tornaram palpaveis nos objetos selecionados, mas que
necessitam de uma leitura adequada e atenta que flagre essas corres-
pondéncias. Para isso, os professores devem ler com o mesmo cuidado
dispensado a leitura dos classicos, a producao de seus alunos e aprender
o incrivel caminho que leva da sensac¢do a razao.

Abstract: The article discusses the importance of sensations
connected with reasoning in literary reading, and presents an
activity undertaken with secondary students: the translation of the
novel Vidas Secas, from Brazilian writer Graciliano Ramos, into
"poetic objects".

Keywords: Reading. Literature. Vidas Secas. Teaching. Translation.
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