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A pintura de Hélio Oiticica e a poesia de Ferreira Gullar em espacgo
de convergéncia: Neoconcretismo

Resumo: O estudo propde uma aproximagao
entre as obras do pintor Helio Oiticica ¢ a
poética de Ferreira Gullar. O artigo investe na
comparagdo como elemento que estabelece a
convergéncia entre artes visuais e literatura.
Palavras-chave: Pintura, Literatura, Helio
Oiticica, Ferreira Gullar

Abstract: This study proposes an approximation
between the works of the painter Helio Oiticica
and the poetics of Ferreira Gullar. The article
invests in the comparison as an element which
establishes the convergence between visual arts
and literature.

Key-words: Painting, Literature, Helio Oiticica,
Ferreira Gullar.

Gredes Finkler”

A arte é uma forma de contato,

¢ uma forma de critica,

¢ uma forma de corregdo.

(Mario de Andrade, Musica doce musica)

O encadeamento desta pesquisa efetiva
um cruzamento de aproximagdes em que 0s
dois artistas articulam relagdes entre a poesia
e a pintura na intermediagao do espaco. Nesse
sentido, a presente andlise vincula-se a area
de Literatura Comparada, assenta-se sobre a
interdiscursividade entre literatura e artes
plasticas, eixo que rege esse estudo de natureza
comparatista e que justifica o percurso na
aproximacao da poesia com a pintura.

No proposito de dialogar com estas
duas areas de expressao artistica, o campo da
arte construtiva, representado pelo movimento
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Neoconcreto, apresenta formulagdes
relacionadas ao idealismo fenomenolégico,
pois coloca 0 homem como ser no mundo,
retomando uma concentracao de totalidade que
restaura a expressividade como legitima na
arte. Os nomes de Ferreira Gullar, na poesia,
e de Hélio Oiticica, na pintura, sdo apontados
na analise como expoentes do movimento
Neoconcretista, cujo projeto comum ampliou
novas possibilidades de concepgao para a arte
brasileira.

Um breve retrospecto historico, cabe
aqui, para situar Ferreira Gullar e Hélio
Oiticica no contexto cultural nacional. Sem
duavidas, esses artistas retracaram o destino
brasileiro adequando-o as exigéncias de
modernizagdo, do progresso de uma
civilizagdo tecnologica, em que a objetividade
e a rapidez geravam novas formas de
expressao. Dai a importancia do Concretismo,
uma vez que a realidade artistica pautava no
rigor geométrico, conformando a arte a
producao e a técnica em uma escala industrial.
No entanto, o resultado dessa arte construtiva
foi uma poética industrializante, légica,
matematica, modelada pelo rigor tedrico, de
escassa receptividade publica e rotulada de
alienante da realidade nacional.

Surge, entao, o grupo Neoconcreto com
uma proposta de agdo cultural. Foi nitidamente
na controvérsia em torno da linguagem - visual
e literaria - que os Neoconcretos construiram
a sua busca com base em uma nova
significagdo dos processos artisticos ajustados

arealidade do homem moderno, apresentando
a arte brasileira como sintese do nacional com
o internacional. Nesse sentido, o trabalho
Neoconcretista negligencia o rastreamento as
fontes e as influéncias, absorvendo do
estrangeiro o que lhes convém, no tragado de
Santiago, tem a capacidade de selecionar do
alheio o que interessa. Fortalecem assim, o
conceito de entre-lugar € como unico valor
critico a diferenga, via de acesso legitima ao
universal.

Ao reorganizar os postulados
construtivos, os Neoconcretos orientam suas
proposigdes proximas a realidade nacional e
popular. Ao mesmo tempo, remobilizam as
linguagens geométricas em manifestagdes
expressivas, impregnam vivencialmente os
discursos, recolocando-os sob forma de
envolvimento fenomenoldgico. Desse modo,
arecomposi¢cao do homem como ser no mundo,
como expressao de totalidade aliada ao tempo-
duragdo Neoconcreto, significa a recuperacao
do vivido, ou como diz Brito: «a
repontencializagdo do tempo vivido.

Esse estudo compreende uma espécie
de auto-retratos, analisando as imagens
poéticas de Ferreira Gullar e as imagens
pictoricas de Hélio Oiticica. Do discurso de
ambos, extraem-se fragmentos de imagens
recorrentes e aglutinadoras de que se compoe
esse novo espaco de convergéncia. O produto
das imagens-residuos, nessa perspectiva,
consolida o duplo olhar da criacao - no qual o
espago interior projeta-se para o exterior, para
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dali filtrar, multiplicar e fazer emergir o interior.
No ato criador, a soliddo constrdi o elemento
estruturador da intersec¢ao do discurso poético
com o pictorico e vice-versa: o canto - no espaco
tempo.

Nesse didlogo tempo-espago-vida, o
corpo vai codificando a historia da cultura a
que esse pertence. Como texto de cultura, o
corpo marca sua trajetoria nao so pela natureza,
pelo mundo circundante e pelo cosmos, mas
também pela inter-relacdo com o proprio
corpo e seus varios subtextos. Nesse
movimento, o corpo na soliddo do canto
recompde as imagens recolhidas do trajeto
errante da cidade; sdo vozes, cheiros, pustulas,
excrementos, poeira e lama.
Concomitantemente, a memoria esfarela,
destila, centrifuga e decanta esses produtos-
residuos no espaco-tempo. O corpo, entdo,
converte-se em anjo-passaro, apropria-se do
maior espaco possivel e do ndo-lugar em um
efeito de abrangéncia e totalidade que instala
uma fundacdo temporal, que transforma e
dissemina esses residuos-imagens, sublimados
na recriacdo poética em um novo corpo: o da
poesia e o da obra pictdrica.

Por isso, nao surpreende que, a medida
que Ferreira Gullar e Hélio Oiticica
apropriam-se das formas populares da vida
cotidiana, articulam um movimento que recorta
0 espago na emergéncia da pincelada e da
palavra, do qual depreende-se que a
aproximacao ao coletivo faz-se ziguezagueando
os morros, perambulando pelas favelas,

freqiientando centros civicos de barba feita e
cabelo penteado. Nao como turista em uma
tropicalia quitanda de bananas podres, mas
como passista da Mangueira que responde
inquérito policial-militar pelo verso que
sufoca, ao peso dos impostos. Aqui, ha que se
acentuar que s6 as verdades contam, mais-
morto-que-vivo pra vencer a batalha, ainda que
no sacolejo do 6nibus, longe do falatorio, a
condi¢do unica da criacdo consta de régua e
compasso na busca da transposicao da arte e
da vida, germinando na descoberta da vontade
pelo exercicio experimental.

Diante desses pressupostos, a
intersec¢do da pintura e da poesia permite
rastrear a relacao interdiscursiva da construcao
do processo da criagdo desse ndo-lugar - ou
seja, a mescla do espago poético e pictorico -
que recria e dissemina novos significados,
demonstrando que a leitura interdiscursiva
amplia o espago artistico do poeta e do pintor.
Portanto, o encadeamento dessa pesquisa
efetua um entrelacamento de aproximagoes e
distanciamentos em uma espécie de nticleo de
condensacdo de significados que tecem
passagens, intermediando o espago em que 0s
dois autores constroem suas relagdes entre
poesia e pintura.

As investigacdes de Ferreira Gullar e
Hélio Oiticica com a linguagem em nivel
experimental questionam o suporte tradicional
no que se refere a abrangéncia de espaco. Ao
provocarem um redimensionamento da pratica
formal, estabelecem, entre o leitor e o fruidor,
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uma relacdo reelaborada e articulada para
com a obra de arte. Nessa dire¢dao, com a
desmaterializagao do suporte e sua inser¢ao
no mundo, a representacdo bidimensional e
mecanica do plano ¢ destrocada e, por
conseguinte, o limite fisico da moldura e o da
pagina incorporam-se ao espago. Dessa nitida
modificacdo da composi¢do espacial, antes
passiva, da-se a presentificagdo que resulta
na integra¢ao dos sentidos por parte do
espectador/ leitor.

Tal experéncia ndo-retiniana consiste,
pois, em transformar a obra de arte em um feixe
de relacionamentos complexos e irradiados no
espago em uma modulagdo ativa-interativa -
com o observador-participante. Passa-se,
portanto, para o tempo compreendido como
duragdo que demarca o tempo Neoconcretista,
enquanto o Concreto se evidenciava na mera
percepgao. Para os Neoconcretos, os espacos
que se contrapdem criam o tempo de si
mesmos. Em outras palavras, esse dispositivo
do tempo acionado, estabelece uma dinamica
real entre os movimentos da obra e as
manobras perceptivas de leitura por parte do
espectador/ leitor. A proposicao de vivéncias
propicia a intervengao critica do observador,
instalando entre o sujeito e o objeto uma
relagdo imediata que anula a mediagao, na qual
sujeito e objeto participam e comungam de um
mesmo projeto. Assim, o objetivo consiste em
langar a existéncia desses corpos (sujeito-
objeto) a vida, conecta-los a magia da obra de
arte. Nela, a experiéncia envolve a percep¢ao

sensorial do Outro no espaco extraquadro e
extrapapel. Entdo, a nova concepcgao da arte
vem do cotidiano e do coletivo, assim
articulados em uma manifestacao de residuos
de evento de vida.

Decididamente, no esforgo de abolir a
distancia entre arte e vida, infringem o espago
metaforico, a manutencao da superficie plana
da tela, do papel e da figura-fundo. A medida
que realizam desdobramentos, conquistam uma
nova dimensao, onde os limites da linguagem
construtiva desintegram-se dessa propria
linguagem. Nessa formulagao de proposicdes,
aarte anula a distancia, mediante a transgressao
das fronteiras, que separa institucionalmente
0 quadro e o texto, pois se desenham como
exercicio de liberdade, em um sentido total
que confirma a vida. Logo, a recomposicao
do espaco possibilita o acesso a subjetividade
do estado de arte do espectador/leitor,
sugerindo que o participante faca de sua
interacdo com a obra de arte a transposi¢ao
para a sua propria existéncia como obra de
arte.

Dessa forma, a partir dos pontos de
interseccdo entre poesia e pintura, a saber,
imagens recorrentes, espago transgredido e co-
participagdo do fruidor e do leitor, o produto-
residuo configura-se como um fio mével que
percorre o espago da convergéncia e da
condensac¢do desse ndo-lugar - poético e
pictorico - no tempo como solidao do corpo
no espago temporal. Entende-se entdo, o modo
como Gullar remove a palavra de seu contexto
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l6gico original, recolocando-a, inusitadamente,
em justaposicdo a algo diferente, bem como
se compreende também o processo de
deslocamento presentificado nos ready-mades
e nas instalagoes de Oiticica. O deslocamento
lo6gico usual ¢ alcangado, rebatizando o objeto
com novo titulo, isento de qualquer relagao
6bvia com o objeto. Dito de outro modo, a
palavra, e a pincelada sao redimidas do lugar-
comum, renovando a linguagem pelo
deslocamento do espago e do tempo. Com
efeito, essa Alteridade que se oferece como
natural, organiza o espago a sua volta como
fungdo de si propria. Ja nesse passo, podemos
inferir um estreito vinculo entre o bolide, a
lata de querosene, de Oiticica, € 0 poema
rogzeiral, de Gullar. Percebemos igualmente
o enquadramento visual e mental das entre-
imagens do anjo de Gullar e do parangolé de
Oiticica, do poema enterrado e do mergulho
do corpo, do inferno e do éden, que: a palavra
¢ pintada e a pintura ¢ poesia.

O percurso consta de um dado basilar:
a confessionalidade de que ambos, Ferreira
Gullar e Hélio Oiticica, traem a tradigdo e o
canone em busca de linguagens recriadoras
para a poesia e para a pintura. Postulando,
arrolando proposi¢des, rompem com 0O
dominio de suas proprias linguagens, da
propria possibilidade do discurso, permitindo,
assim, partir, sempre mais uma vez, para outra
forma de linguagem na promessa de chegar a
esséncia. De fato, ao sugerirem o abandono
de uma ilusao retorica, interpenetram-se com

vistas a desconstru¢do, justamente porque o
real se apresenta como descontinuidade, como
sobreposi¢ao de elementos fragmentados, e
nao como unidade e totalidade. Conscientes
da ruptura que processou a ampliagdo do
espag¢o, reconhecem a necessidade de
reintegracdo dessas formas de significagdes
para lhes devolver (as formas) a sua
multivocidade perceptiva. Logo, a nogao de
unidade e de totalidade guiada pela
consciéncia do carater especulativo e
fragmentario de suas hipodteses faz com que
Gullar e Oiticica situem-se criticamente diante
da tradi¢ao das artes.

Dai, se por um lado, a quebra dos
suportes tradicionais viabiliza o
desdobramento do espago, onde a propria
idéia de criacdo se explicita sem fronteiras
entre uma e outra linguagens, por outro lado, o
papel do artista reconfigurado como propositor
altera as modalidades de difusdo de arte,
recusando museus, academias, saldes e
galerias, exibem a arte fora do circuito
institucional e com a efetiva participacao do
espectador. Revestem a vida de arte, tragando
assim, um caminho contrario ao modo de
relacdo vigente e ao processo de leitura
estabelecido pelo sistema brasileiro das artes.

O discurso poético-plastico pode
surgir, entdo, de uma nova silaba pictorica, e
a poesia de uma idéia pintada. Isso acontece
sobretudo porque a arte de Gullar e a de
Oiticica investigam o papel do corpo no mundo
e o papel da linguagem em relagdo a ele;
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ambos definem suas imagens poéticas como
um triangulo entre o corpo, o mundo ¢ a
linguagem - tridngulo de uma subjacente
geometria construtiva que constantemente se
dissolve a si mesma. Com efeito, ao lidarem
com os exercicios no desejo das linguagens,
ndo s6 fazem vibrar o mistério do intraduzivel
e do indizivel, portanto, para além-bordas das
palavras e das pinceladas, mas também,
paralelamente ao limite do experimentalismo
de uma nova silaba, criam um corpo a cada
olhar e a cada movimento. Fica assim
evidenciado um dialogo cujo produto-residuo
incide em um grande mosaico cultural, onde o
novo texto poético toma de empréstimo o
suporte da pintura - o espago bidimensional —
e a pintura, por sua vez, toma de empréstimo o
suporte da poesia - que ¢ a palavra.
Infere-se dessa sobreposicao
discursiva que enquanto Oiticica traga com
grafite suas linhas sobre a padgina em branco,
Gullar raspa e alisa com o pincel a tela em
branco. Assim, pintura e poesia tornam-se
ruido cremoso e crocante, no momento em que
a matéria absorve-se, anula-se na vibracado,
pastosa ou superaguda, na superficie do
suporte. Logo, para que a rotura acontecesse
era necessdrio descartar-se de uma
linguagem de palavras sem espacgo e sem
desenho, para deixar nascer uma nova
linguagem do corpo no mundo, no qual
escritura, cor, desenho e musica ndo mais se
afastariam um do outro.
Se, na poesia de Gullar, o corpo de

pensamento opera cirurgicamente entre o
comeco ¢ o fim da palavra, em Oiticica, o
corpo do pensamento opera pela transgressao
permanente: portanto a via de acesso a
investigacdo da vida da arte perfaz a idéia de
que ela, a arte, nada expressa que seja
concluido e imovel. Em suma, nesse exercicio,
este ndo alcangar acaba por definir toda a
trama: refinar-se para conter-se. Aqui, conter-
se no sentido de continéncia, existéncia e
presenga. Ou nos termos da propria poesia,
ou da propria pintura, onde o grafite escava as
avessas negro sobre negro e de si desenterra
de luz como alimento, a0 mesmo tempo que a
pintura se extrai de si, através da luz, dai que
as duas artes somente mostram esse caminho
incerto. O suporte artistico configura-se em um
palco de revolugdao no espago-canto de
soliddo; dramatiza todas as ironias e ilusdes
possiveis na fugaz fixacao da carne de palavras
e tintas, mas o gesto impotente e desesperado,
nada mais ¢ que a esgrima do papel com o
grafite, do suporte com o pincel, do visor € o
teclado em uma metalinguagem que nos lembra
de que somos mortais. Por isso, a poesia e a
pintura possibilitam-nos construir um corpo
fora delas, um corpo para nao morrer.

Tal qual o poeta e o pintor, o critico-
leitor apropria-se desse lugar de luta dos
autores. E, nos residuos dos escombros
reciclados, as palavras se movem com essa
letra corporal. O critico decompoe a estrutura
da obra em elemento, para reelaborar esse
novo espaco a partir dos residuos-memoria,
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entdo retidos, imbricados, transformados e
disseminados em pensamento-imagens. Logo,
sdo assim pintadas as frutas, no poema de
Gullar: ... Sobre a mesa no domingo/ (o mar
atras)/ duas magads e oito bananas num prato
de louca/ Sao duas manchas vermelhas e uma
faixa amarela/ com pintas de verde selvagem:
/.../. Bem como no poema, bananas podres,
onde, Gullar pinta o ... mel/ dentro da casca/
na carne que se faz dgua...) mas ... era/ ainda
ouro/ o turvo agucar/ vindo do chdo/ e agora/
ali: bananas negras/ como bolsas moles/ onde
pousa uma abelha/ e gira /.../. Desse mesmo
modo, Oiticica faz poesia no parangolé 14,
capa 10: De tua pele/ brota a umidade/ o gosto
da terra/ o calor. Ou ainda, na obra
denominada, ready constructible, Oiticica
escreve: ... como se fora (e o é) algo
indeterminado/ ndo se sabendo onde comec¢a/
(ou por onde se comega)/ o solido e o arenoso/
e quem sabe o g/ poderia vir a ser/ lama
liquida!: o pedregoso: o exercicio de/ ndo
paisagismo /.../.

Considerando que a circulacdo de
sentidos € reabsorvida e a transmigracao dessas
sobras de vida reconstitui a mecanica de
reprodugdo da reescritura artistica em Ferreira
Gullar e em Hélio Oiticica, esse estudo trata,
portanto, da pura urdidura de sentidos, verbais
e ndo-verbais, com énfase no processo,
oferecido a operacgao final do leitor e a pratica
deste, que religa os pedacos desconectados no
espago de fundacao em que arte ¢ vida e vida
¢ arte.
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