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RESUMO

Este artigo propde uma reflexdo acerca do papel da imagem enquanto operadora da memoria
discursiva. O corpus, que serd analisado tomando como aporte tedrico-metodologico a
Anélise de Discurso francesa, trata-se de uma charge publicada no jornal Folha de S&o Paulo,
a qual constréi uma satira acerca da morosidade do Ministério da Salude em apresentar o
Plano Nacional de Operacionalizagdo da Vacinagéo contra a Covid-19. Em linhas gerais, as
reflexdes permitiram observar que quando relacionamos a imagem a linguagem verbal da
charge, um novo sentido é produzido. Ou seja, foi possivel constatar que a ilustracdo,
enquanto materialidade simbodlica que também esta sujeita a dialogos interdiscursivos, é a
responsavel por trazer ao eixo da atualidade os ja-ditos em relacdo a tortura praticada durante
a ditadura militar, evidenciando, portanto, que o ndo verbal tem papel preponderante no
funcionamento da charge.

PALAVRAS-CHAVE: Charge. Campanha de Vacinacdo. Imagem. Memoria Discursiva.
Ditadura Militar.

ABSTRACT

This article proposes a reflection on the role of the image as an operator of discursive
memory. The corpus, which will be analyzed using the French Discourse Analysis as a
theoretical and methodological contribution, is a publication published in the newspaper
Folha de S. Paulo, which builds a satire about the slowness of the Ministry of Health in
presenting the National Plan Operationalization of Vaccination against Covid-19. In general,
the reflections allowed us to observe that when we relate the image to the verbal language of
the cartoon, a new meaning is produced. In other words, it was possible to verify that the
illustration, as symbolic materiality that it is also presenting to interdiscursive dialogues, is
responsible for bringing to the present day the aforementioned in relation to the torture
practiced during the military dictatorship, evidencing, therefore, that the non-verbal has a
preponderant role in the functioning of the cartoons.

KEYWORDS: Cartoons. Vaccination Campaign. Image. Discursive memory. Military
dictatorship.

Considerac0es iniciais
O ponto provocador desta escrita trata-se de uma charge publicada no jornal Folha de
Sdo Paulo no més de dezembro de 2020 que satiriza a morosidade do Ministério da Salde em

apresentar o Plano Nacional de Operacionaliza¢do da Vacinagéo contra a Covid-19. Além da
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parte verbal, em especial, nos chama atencdo a ilustracdo desta charge, na qual o personagem
Zé Gotinha, simbolo das campanhas de vacinacao no Brasil, aparece preso a um pau-de-arara,
um dos principais instrumentos de tortura no periodo da Ditadura Militar no Brasil.

Nesse sentido, o presente artigo, ao tomar como aporte tedrico-metodolédgico a Analise
de Discurso de linha Francesa (AD), parte da perspectiva de que, assim como as palavras -
ditas ou escritas - sdo discurso e estabelecem relagfes com os ja-ditos, significando a partir da
histéria (PECHEUX, 1999), também as imagens, como qualquer outro discurso, formulam
sentidos a partir da memoria discursiva enguanto materialidades simbdlicas. Ou seja, 0
discurso de uma imagem, da mesma forma que uma materialidade verbal, ndo é uma unidade
fechada em si, ao contrério, faz sentido justamente porque via memdria discursiva remete a
‘dizeres’ anteriores, a ja-ditos, os quais influenciam na construcdo dos sentidos.

Frente a proposta textualizacdo da materialidade ndo verbal, o objetivo desta escrita é
refletir acerca do funcionamento discursivo da charge, tomando a imagem enquanto
operadora da memdria discursiva. Isso porque conforme nos ensina Davallon (1999), a
imagem, a0 mesmo tempo em que representa a realidade, conserva a forca das relagdes
sociais.

Desse modo, para perseguir o objetivo proposto, o primeiro passo deste artigo é
delimitar teoricamente o género charge; na sequéncia da escrita, nos dedicamos a definicdo de
memoria discursiva diante do arcabouco tedrico da AD; e, na se¢do seguinte, para tratar da
imagem enquanto operadora de memaria discursiva propomos o deslocamento do conceito de
discurso para a relagdo entre a materialidade significante e a historia. Por fim, feito o percurso
tedrico, sdo apresentados 0s gestos analiticos e fechamento das discussées.

1 Charge: uma breve definigéo

Partimos, inicialmente, da acepc¢do da palavra registrada no dicionario Houaiss (2001,
p. 693), a qual nos remete a “Desenho humoristico, com ou sem legenda ou baldo, geralmente
veiculado pela imprensa e tendo por tema algum acontecimento atual, que comporta critica e
focaliza, por meio de caricatura, uma ou mais personagens envolvidas [...].” Quanto a
etimologia, 0 termo tem origem francesa e significa “[...] o que exagera o carater de alguém
ou de algo para torna-lo ridiculo, representacdo exagerada e burlesca, caricatura [...]."
(HOUAISS, 2001, 693).

Voltando o olhar para o campo do jornalismo, ao consultarmos o Dicionario de

Comunicacdo, observa-se que Rabaca e Barbosa (1995) ressaltam que a finalidade desse
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género jornalistico é a critica humoristica relacionada a um acontecimento especifico,
geralmente de natureza politica e de conhecimento prévio por parte do leitor. Os autores
assinalam que, pela capacidade de sintese, teor eminentemente interpretativo e critico, as
vezes, a charge tem o0 mesmo peso de um editorial. 1sso porque muito além de informar,
também tem carater opinativo. Riani (2002) acrescenta que a charge se caracteriza pela
natureza temporal e, além de temas politicos, é usada também para satirizar a economia, 0s
esportes, a sociedade, etc.

E importante registrar que, conforme Cavalcanti e Azevedo (2018, p. 239), a charge
envolve efeitos de sentido que ndo decorrem exclusivamente daquilo que se vé ou I¢, “...]
mas que derivam de dizeres outros, [...] presentificando fatos e discursos que se deram em
outros contextos historicos e que produzem sentidos que vao além da literalidade do dizer.” E,
portanto, uma materialidade que requer uma postura ativa do leitor, haja vista que ele precisa
interpretar o conjunto de elementos - verbais e ndo verbais - para que a charge faca sentido.

Quanto ao modo de apresentacdo desse tipo de contetido nos veiculos de comunicagéo,
geralmente, eles constroem seus significados a partir da imbricacdo entre a linguagem verbal
e ndo verbal. Nesse contexto, segundo nos chama atencdo Souza (2001), a imagem nao pode
ser reduzida ao segundo plano, pois ha como interpretar os efeitos de sentidos produzidos
social e historicamente por ela. Ou seja, € importante considerar que “[...] 0 processo de
perpetuacdo da histéria é bem mais complexo do que uma simples cadeia de comunicacao
oral e que a imagem - dentre outras formas de expressdo ndo - verbal - € também
discurso.” (SOUZA, 2001, p. 18).

Desse modo, quando pensamos em um género textual em que ha linguagem mista, isto
é, o verbal e ndo verbal, embora no ambito geral os sentidos se construam na relacéo entre 0s
dois tipos de linguagem, é importante pontuar que, assim como aquilo que estd escrito, a

imagem também significa e, no caso das charges, entendemos que tem papel preponderante.

2 A memodria discursiva faz (re)significar e (re)viver

Diante dos pressupostos da Analise de Discurso - disciplina que servird como aporte
tedrico-metodoldgico para as analises desta escrita, cujas raizes estdo centradas, nos trabalhos
de Michel Pécheux na Franca (1960) -, todo discurso se constitui a partir de uma memoria e
do esquecimento de outro discurso, ainda que, pelo trabalho da ideologia, 0 sujeito ndo se dé
conta desse movimento. Trata-se de uma ilusdo necessaria, a partir da qual o sujeito acredita

que é fonte daquilo que diz e que todos os sentidos teriam origem nele. Entretanto, de forma
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independe daquilo é dito no momento da formulacdo, ha algo que fala antes, em outro lugar,
isto é, um saber discursivo que permite que nossas palavras tenham sentido. Isso acontece
pela memoria discursiva via interdiscurso®.

Nas palavras de Pécheux (1999, p. 52), a memoria discursiva consiste em “[...] aquilo
que, face a um texto surge como acontecimento a ler, vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer
dizer, mais tecnicamente, os préconstruidos, elementos citados e relatados, discursos-
transversos, etc.) de que sua leitura necessita [...].” Logo, ndo se refere a lembrangas pessoais
ou individuais, mas sim ao coletivo, aos sentidos que se entrecruzam da memoria mitica, da
memoria social inscrita em préticas.

Desse modo, o funcionamento da memoria discursiva produz uma tensdo no fio do
discurso, haja vista que, pela rede infinita de formulacGes anteriores que se estabelece a partir
dos ja-ditos em outros lugares, diante de outras contingéncias socio-histéricas e ideoldgicas,
novos sentidos vao sendo produzidos. A partir disso, todo e qualquer discurso torna-se espago
de retomada, porém, como explica Pécheux (1999), existe uma forca antagdnica que é capaz
de desestabilizar, de desregular os ja-ditos. Ou seja, a memoria ndo ¢ um ‘lugar’ cujos
sentidos sdo homogéneos e que vao se acumulando como se fosse um reservatorio, ao
contrario, é um espaco movel, no qual se estabelecem relagbes de conflito, deslocamento,
diferenga e ruptura.

Portanto, a partir da memoria discursiva, as evidéncias do passado memorizado
coletivamente sdo presentificadas no discurso por meio de reformula¢es que possibilitam
uma nova contextualizacdo dos ja-ditos. Isso quer dizer que, embora as palavras possam ser as
mesmas, 0s sentidos podem vir a serem outros, haja vista que as condi¢des de produgdo nao
sdo as mesmas. Assim, a existéncia material do discurso, envolve ndo apenas o contexto

imediato da formulacdo, mas também as determinacdes socio-histdricas e ideoldgicas.

2.1 A imagem enquanto operadora da memoria discursiva

Na composicdo das charges, as ilustracbes tém a finalidade de satirizar, através da
caricatura, algum acontecimento atual cujas personagens estejam envolvidas. Portanto, trata-
se de uma materialidade a qual exige que a definicdo de discurso seja deslocada para que seja
possivel acolher dentro da teoria esse tipo de corpus. E justamente essa a perspectiva
desenvolvida por Lagazzi (2010, p.173), a qual propGe ultrapassar a definicdo de discurso

como a relagéo entre lingua e histéria, ampliando esse conceito para “[...] a relagao entre a

20 interdiscurso se constitui de um conjunto de formulacGes feitas e ja esquecidas que determinam o que
dizemos (PECHEUX, 1995).
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materialidade significante e a historia.” O deslocamento proposto pela autora pressupde a
textualizagcdo das materialidades n&o verbais, tais como ilustragdes, figuras, desenhos,
gravuras, pichac@es, entre outros. Isso representa entender a imagem como espaco de trabalho
simbolico e que significa.

Nas palavras de Orlandi (1995), todo o processo discursivo, isto €, de producdo de
sentidos, se constitui a partir de uma materialidade que lhe é prépria. Diante disso, é
importante pontuar que “[...] a significancia ndo se estabelece na diferenca dos materiais que a
constituem, ao contrario, € na pratica material significante que os sentidos se atualizam,
ganham corpo, significando particularmente.” (ORLANDI, 1995, p. 35). Isso representa que
cada materialidade tem um modo préprio de significar, conforme a materialidade significante
gue a constitui. No caso da imagem, por exemplo, as determinacdes atinentes as condi¢des de
producdo também dizem respeito ao proprio modo como a materialidade simbdlica foi
construida, isto &, seus tracos, as cores, as projecdes de plano, de sombra.

Na mesma linha de pensamento, Cavalcante e Azeredo (2018, p. 241) enfatizam que
“[...] a imagem ¢ discurso e, portanto, Seu processo de significacdo é também efeito de um
trabalho simbolico sobre a cadeia significante, na historia [...].” Nesse sentido, por se tratar de
uma materialidade cujo discurso é dotado de historicidade, convém pontuar que a imagem
também tem caréater de incompletude e sua discursividade se da a partir do atravessamento por
discursos outros, configurando-se como um discurso de carater heterogéneo. Dessa forma, o
funcionamento de uma imagem abre possibilidade para olhares plurais que fogem da leitura
linear da linguagem verbal, suscitando um olhar multidirecional.

Segundo Davallon (1999, p. 28), uma imagem trabalha enquanto um operador de
memoria social e “[...] aquele que observa uma imagem desenvolve uma atividade de
producdo de significagdo; esta ndo lhe € transmitida ou entregue pronta.” Assim, o discurso de
uma imagem, da mesma forma que uma materialidade textual, ndo é uma unidade fechada em
si, ao contrario, faz sentido justamente porque via memoria discursiva remete a ‘dizeres’

anteriores, a ja-ditos, os quais influenciam na construgdo dos sentidos (PECHEUX, 1999).

Consoante a Davallon, Gregolin (2000) ressalta que as imagens tém poder de
possibilitar a volta de temas e figuras relacionadas ao passado, permitindo que este conteido

retorne a atualidade, isto €, a memoria presente.

A imagem traz discursos que estdo em outros lugares e que voltam sob a
forma de remissdes, retomadas e de efeitos de paréfrases. Por estarem
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sujeitas aos didlogos interdiscursivos, elas néo sdo
transparentemente legiveis, sdo atravessadas por falas que vém do seu
exterior — a sua colocacdo em discurso vem clivada de pegadas de outros
discursos. (GREGOLIN, 2000, p. 22)

H4, portanto, assim como existe com a linguagem verbal, uma relacdo entre linguagem
ndo verbal e interdiscurso. Isso significa que para que a imagem alcance efeito de sentido €
preciso que ela opere discursos outros — os ja-ditos e esquecidos -, conectando-se, desse
modo, com a exterioridade.

Dessa forma, diante da perspectiva que estamos trabalhando, uma imagem né&o pode
ser tomada como uma unidade fechada em si, ao contrario, deve ser analisada a partir de sua
relacdo com discursos outros. Trata-se, por conseguinte, de um objeto simbolico que nao
carrega uma significacdo que € entregue pronta aquele que observa, mas que pede
interpretacdo. De acordo com Davallon (1999, p. 28), a “leitura” de uma imagem requer um
olhar particular, o que implica menos interesse por aquilo que ela representa (os objetos do
mundo), para as informacbes que pode oferecer, ou pelo modo como efetua um ou outro
desses processos, mas “[...] prestar atencdo a maneira como certa imagem concreta é uma
producdo cultural-quer dizer, a levar em consideracdo sua eficicia simbdlica.” Assim,
interpretar uma imagem é um processo que pressupde tomar a relagdo desse tipo de
materialidade com as contingéncias ideoldgicas, culturais, sociais e histdricas que se

estabelecem, mas também com a formacdo social dos sujeitos.

Gestos analiticos

Como ja registrado na secéo introdutdria, o ponto provocador desta escrita trata-se de
uma charge de autoria de Jodo Montanaro, a qual foi publicada nos formatos impressos e
online do jornal Folha de Sdo Paulo em 21 de dezembro de 2020. O assunto da satira foram
as especulacdes acerca da morosidade do governo federal em divulgar o planejamento de
imunizacdo contra a Covid-19, fato que além de mobilizar a opinido puablica, também foi
pauta no Supremo Tribunal Federal, o qual, a época, determinou um prazo de 30 dias para que
o0 planejamento detalhado sobre as estratégias e logistica da imunizagdo contra o virus fossem
divulgadas.

Dito isso, vejamos a charge:

Figura 1: Descobrindo o Plano Nacional de vacinagéo
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‘NiISTER DiwA AO PRESiDENTE Que
ll;’l‘;NIST’G RIO €STAMOS TERMINANDO
Spupe De DeSCOBRIR O PLANO
De VACGINAGRO
=
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Fonte: Jornal Folha de Sao Paulo, 21 de dezembro de 2020.

A materialidade em questdo é composta por uma interacdo verbal e por uma ilustracéo.
Trés personagens compdem a imagem: Zé Gotinha; um militar, que estaria representando o
Ministro da Satde - & época o general Eduardo Pazuello®; e, um terceiro personagem, o qual
aparece em segundo plano e esta a porta. Ao que parece, conforme o que nos sugere a fala do
militar que atende ao chamado, a charge ilustra um momento posterior a uma interpelacéo
feita pelo servidor enviado pela presidéncia da republica, cuja pauta € a morosidade do
Ministério da Satde (MS) em apresentar o Plano de Vacinagao contra a Covid-19. O possivel
guestionamento leva a seguinte resposta: “Diga ao presidente que estamos terminando de
descobrir o Plano de Vacinagao”.

O ponto nevralgico da charge e que nos convoca a reflexdo se da na relacdo entre o
enunciado “descobrir 0 Plano de Vacina¢do” e a imagem que ilustra 0 modo como esse
“objetivo” estd sendo perseguido, ou seja, submetendo Zé Gotinha, simbolo do Programa
Nacional de Imunizac@es desde 1986, a tortura. E, portanto, uma agio que vai na contramao
do que é esperado de qualquer cidadao, e cuja préatica é proibida pelo inciso Il do artigo 5° da
Constituicdo Federal do Brasil. Além disso, é objeto de diversos tratados internacionais,
inclusive da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos. Ante ao exposto, a questdo se
assevera ainda mais quando quem pratica € um ministro de Estado, a quem caberia, entre
tantos preceitos, zelar pelo cumprimento dos documentos oficiais e pela seguranca dos
brasileiros.

Inicialmente, antes de nos aprofundarmos nos detalhes da imagem, ja que o objetivo
de desta escrita é refletir acerca funcionamento da charge a partir do trabalho da imagem

enquanto operadora de memoria discursiva, € necessario dizer que a escolha do chargista

® O general foi substituido em 15 de marco de 2021, quando o presidente Jair Bolsonaro anunciou o médico
Marcelo Queiroga como novo Ministro da Salde.

Revista Lingua & Literatura, v. 23, n. 42, p. 2-16, jan./jun. 2021.
Recebido em: 02 fev. 2021 | Aceito em: 05 jun. 2021.

Pégin38



pelos elementos que compdem a charge - tanto visuais quanto verbais - ndo foi feita por
acaso, refletindo simultaneamente um discurso de denlncia e questionamento. O que
queremos dizer é que a0 mesmo tempo em que denuncia a inexisténcia de um plano nacional
de imunizacdo em um momento no qual a liberacdo das vacinas estava na iminéncia de
acontecer, portanto, evidenciando que nada havia sido planejado, também questiona a
competéncia do Ministério da Salde, na ocasido liderado por um militar que nédo tinha
formacéo na area da saude, para elaborar um planejamento de tamanha complexidade como a
campanha de imunizacdo que a Covid-19 exigia. Desse modo, a “saida” encontrada pelo
responsavel pela pasta foi reproduzir o modus operandi dos militares na ditadura, quando
aqueles considerados resistentes ao regime militar eram torturados como forma de obter
informacdes sobre atividades subversivas.

A ilustracdo proposta pelo chargista, enquanto materialidade que é discurso, aciona,
via memoria (PECHEUX, 1999), sentidos que remetem a Ditadura Militar no Brasil, periodo
compreendido entre os anos de 1964 e 1985, o qual foi marcado pela censura, pela represséo e
pela perseguicdo politica aqueles que se opunham ao regime imposto. Os sentidos convocados
pela imagem evidenciam a relacdo entre linguagem néo verbal e interdiscurso, possibilitando,
nos termos de Gregolin (2000), a volta a temas relacionados ao passado a memoria presente.
ISso nos mostra que, a0 mesmo tempo em que 0s discursos verbais sdo clivados por discursos-
outros, a imagem também esté sujeita a dialogos interdiscursivos, ou seja, € capaz de acionar
discursos que estdo em outros lugares e que voltam a atualidade sob a forma de remissdes,
retomadas e de efeitos de paréafrases.

Durante mais de duas décadas, os opositores ao regime militar, vistos pelos militares
como subversivos, ficaram a mercé de mecanismos de punic&o* como o uso da tortura. Um
dos principais instrumentos de castigos fisicos utilizados & época era o pau-de-arara’,
justamente o método aplicado no personagem Zé Gotinha, cuja imagem ocupa 0 primeiro
plano da ilustracdo da charge.

O pau-de-arara consiste em uma barra de ferro ou madeira apoiada em dois pontos
elevados, na qual o prisioneiro € amarrado pelos pulsos e pelos tornozelos e fica suspenso.

Segundo explicam Kucinski e Tronca (2013), os efeitos da tortura comegam a serem sentidos

* Segundo a Comissdo Nacional da Verdade (CNV), no comego dos anos 60, agentes franceses estiveram no
Brasil para ensinar métodos de tortura aos militares brasileiros. As técnicas teriam sido aprendidas e testadas na
guerra de descolonizacdo da Argélia, uma década antes. (http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/).

> Embora na histéria mais recente esse tipo de castigo nos remeta ao regime militar, acredita-se que o pau-de-
arara tenha se originado dos traficantes de escravos portugueses, 0s quais usavam a técnica de tortura como
forma de punicdo para escravos desobedientes. Também h4 registros de que o método foi usado no campo de
concentragdo de Auschwitz, durante a Segunda Guerra Mundial, onde era conhecido como Bogerschaukel.
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em menos de meia hora. Os pulsos e os tornozelos ficam arroxeados, dormentes, com uma
sensacdo inicial de formigamento, posterior inchago, e a vitima tem a sensacdo de que seus
dedos vao se quebrar a qualquer momento. Como forma de aumentar ainda mais a dor, era
comum que 0s torturadores movimentassem o preso para frente e para tras ainda suspenso no
pau-de-arara. Ao ser desamarrado e depositado no solo, a vitima sofria dores terriveis devido
a subita descontragdo muscular e nervosa e ao reinicio da circulagdo normal do sangue.

A punicédo aplicada em Zé Gotinha nos remete, via memdria discursiva, por exemplo,
a cena que podemos acompanhar na figura 2, recortada do filme “Corte seco”, na qual um
preso politico é torturado no pau-de-arara. Dirigido por Renato Tapajos e lancado em 2014, a
produgdo cinematografica retrata com detalhes o quéo violentas eram as praticas punitivas aos

que “desafiavam” o regime militar.

Figura 2: Frame de cena do filme em que um preso politico é torturado no pau-de-arara

.\v;‘,

Fonte: Filme Corte Seco (2014)

Além do pau-de-arara, ha outros elementos visuais da charge (figura 1) que remetem a
cena capturada do filme, fazendo com que a ilustracdo signifique também pelo modo como
foi construida, ja que segundo Orlandi (1995, p. 39), “Entre as determina¢es - as condi¢des
de producédo de qualquer discurso - estd a da propria matéria simbdlica [...]”. Nesse sentido,
nota-se que o ambiente em que Zé Gotinha esta preso € bastante escuro, haja vista que quando
a porta é aberta a claridade vinda do exterior adentra a sala projetando sombras para tras, no
frame recortado do filme, a violéncia também é praticada em uma local com pouca
luminosidade, remetendo aos pordes e salas secretas das delegacias em que 0s presos politicos
eram torturados.

Segundo relatam Kucinski e Tronca (2013), durante a Ditadura, o pau-de-arara era, na

maioria das vezes, o “ponto de partida” para facilitar a aplicagdo de outros “castigos”, haja
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vista que a vitima ficava em uma postura vulneravel, permitindo que fossem usados outros
métodos de tortura, tais como choques elétricos e queimaduras de cigarro nas partes sensiveis
do corpo. Por outro lado, em algumas ocasides, esse tipo de castigo era usado sem a
combinacdo com outros castigos, pois se mostrava seguro por ndo deixar marcas fisicas de
tortura no preso, colaborando para o fato de que era possivel negar que as vitimas eram
violentadas.

No caso da charge em andlise (figura 1), ao examinarmos detalhadamente a ilustracéo,
observa-se que ha ferimentos ao longo do corpo de Zé Gotinha. Além disso, também é
possivel constatar que existem manchas de sangue espalhadas pelas paredes da sala do
Ministério da Saude. Somados, esses indicios nos levam a especular que o pau-de-arara foi
usado junto com a aplicacdo de outros castigos, tais como 0 espancamento com SOCOS €
pontapés ou objetos, pratica bastante comum, assim como a tortura psicolégica.

Partindo para o segundo plano da imagem, verifica-se que aparecem fixados na parede
um alicate e uma machadinha, localizados atrds do pau-de-arara. Esses instrumentos nos
remetem, por exemplo, a cenas como a ilustracdo abaixo, na qual um prisioneiro tem suas
unhas dilaceradas e/ou arrancadas pelo alicate. A imagem foi capturada de material ilustrativo
das principais técnicas de tortura usadas durante a ditadura, a partir do levantamento realizado
pela Comissdo Nacional da Verdade (CNV)°.

Figura 3 - Dilaceracdo de unhas com alicate

TESTICULOS E UNHAS

0 saco escrotal do preso era amarrado com barbante a padacos de madeira e tijolos,
esmagado com alicates ou a golpes de porretes. Unhas eram arrancadas com alicates
ou penetradas com agulbhas finas.

Como exposto, a charge em analise ndo reproduz a imagem em que Zé Gotinha teve
suas unhas dilaceradas ou arrancadas, entretanto, a presenca de utensilios como o alicate,

acionam “ja-ditos” que remetem a este tipo de castigo. Esse funcionamento nos mostra que

® A Comissao Nacional da Verdade (CNV) foi criada pela Lei 12528/2011 e instituida em 16 de maio de 2012. A
CNV tem por finalidade apurar graves viola¢@es de Direitos Humanos ocorridas entre 18 de setembro de 1946 e
5 de outubro de 1988. (http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/)
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uma imagem, enquanto materialidade que é discurso e que ndo é uma unidade fechada em si,
pode convocar a memdria de outras imagens, ou seja, discursos outros formulados em outros
momentos retornam a atualidade sob a forma de remissdes, retomadas e de efeitos de
parafrases, influenciando a construcdo dos sentidos na atualidade (GREGOLIN, 2000).

Esse mesmo funcionamento ocorre com outro elemento que podemos constatar na
ilustracdo proposta pelo chargista, um balde que esta colocado ao lado do pau-de-arara. Ao
revisitarmos a lista de castigos usados para punir aqueles considerados subversivos ao regime
militar, dois métodos utilizavam o balde como instrumento de tortura ou como forma de

asseverar 0s castigos. As imagens abaixo rememoram essas praticas.

Figura 4 - Afogamento com balde Figura 5 — Cadeira do dragdo

Fonte: Docmentos Revelados Fonte: Documentos Revelados

A figura 4 mostra como o balde era utilizado para o castigo de afogamento, no qual 0s
torturadores fechavam as narinas do preso, forcavam a sua nuca para baixo, mergulhando a
cabeca do torturado até o limite do afogamento. Ja na figura 5, a ilustracdo exibe aquele que é
considerado um dos piores castigos aos que estabeleciam resisténcia a ditadura, a cadeira do
dragdo, uma espécie de “cadeira elétrica caseira”, na qual o preso era amarrado e submetido a
descargas elétricas. Nesse caso, para potencializar os chogues, um balde de ferro era colocado
na cabeca da vitima, fazendo com que além do corpo, também o rosto recebesse corrente
elétrica. Ademais, para tornar o castigo ainda mais penoso, a cadeira do dragdo ainda incluia
banhos gelados — agua é condutora de eletricidade — e sal na boca dos prisioneiros.

Segundo levantado pela Comissdo da Verdade, os castigos fisicos e a tortura
psicoldgica foram usados em diferentes momentos e por diversos 6rgdos operadores de
repressdo que serviram a Ditadura Militar, tais como os Departamentos de Ordem Politica e

Social (DOPS), Destacamentos de Operagdo Interna (DOIs) e os Centros de Operagdo e
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Defesa Interna (CODIs). Nesse contexto, convém mencionar também que alguns documentos
corroboraram no sentido de atribuir poder ao Estado para que pudesse punir arbitrariamente
aqueles que fossem considerados inimigos do regime, como € o caso do Ato Institucional
namero 5 (Al-5). Assinado em 1968 pelo marechal Arthur da Costa e Silva, o decreto
fortaleceu os mecanismos institucionais de repressao, garantindo, inclusive, a excluséo de
qualquer apreciacdo judicial de todo ato que fosse praticado de acordo com o previsto no
documento ou com seus atos complementares. Desse modo, o Al-5 salvaguardava as praticas
de tortura durante a ditadura militar, na medida em que, mesmo com dendncias, impedia que
elas fossem apuradas.

Ao usar do dilaceramento fisico como principal forma de castigar aqueles que
desafiam o regime imposto naquele momento, a tortura era uma pratica de dominio sobre o
corpo, constituindo-se em via de manutencéo do poder. Conforme ratifica Foucault (1999, p.
28), “[...] o corpo também estd diretamente mergulhado num campo politico; as relagdes de
poder tém alcance imediato sobre ele; elas o investem, o marcam, o dirigem, o supliciam,
sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no a cerimonias, exigem-lhe sinais.”

A partir desse contexto, fazendo uma digressdo pela histéria do Brasil Coldnia,
podemos trazer presente outro momento em que a préatica de castigos foi usada como forma
de punigéo, neste caso para repreender os escravos indisciplinados que resistiam ao trabalho
forcado. Embora em circunstancias histéricas e motivadoras distintas, é inegavel que essas
formas punitivas do corpo concorrem para 0 mesmo objetivo, atuando, por conseguinte,
enquanto estratégias de aparelhos e instituicdes no sentido de manter o poder e a soberania.

A tortura constitui-se entdo em uma microfisica do poder sobre o corpo, sob o qual
recai 0 peso do Estado a excecdo de qualquer estatuto juridico, e, logo, de direitos
(FOUCAULT, 2007). Ou seja, por tratar-se de uma pratica ilegal aplicada as escondidas em
pordes e salas escuras, ndo havia limites dos castigos para um condenado a tortura, por isso,
caso 0 preso ndo revelasse as informagdes “solicitadas” pelos torturadores, 0 resultado das
sessOes interminaveis de violéncia por vezes era a morte. Segundo dados apurados pela CNV,
com o alibi de que eram realizadas “em nome da seguranga nacional”, as sessdes de tortura
vitimaram 191 pessoas durante a ditadura militar. Outras 210 vitimas constam como
desaparecidas; e, apenas 33 corpos foram localizados.

Assim, de maneira geral, percebe-se que, pelo trabalho da memdria discursiva, a
imagem construida por Montanaro tem papel de produzir um novo sentido no que diz respeito
ao funcionamento da charge. A ilustracdo ndo retoma somente a repressao fisica aplicada

aqueles que se opunham a ditadura, mas também convoca uma memoria coletiva que diz
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respeito a todas as outras praticas do periodo compreendido entre 0s anos de 1964 e 1985, tais
como a censura, a perseguicdo politica, a tortura psicoldgica. Isso evidencia a premissa
defendida por Davallon (1999), de que uma imagem funciona enquanto um operador de
memoria social, bem como propicia o0 retorno a temas relacionados ao passado, permitindo
que este conteudo retorne a atualidade (GREGOLIN, 2000).

Efeito de fechamento

Ao retomarmos o objetivo desta escrita, é inegavel que a memoria discursiva acionada
pela ilustracdo influencia o funcionamento da charge. E diriamos mais, ndo somente afeta
como tem papel preponderante para o funcionamento deste género textual, j& que quando
relacionamos a imagem a linguagem verbal da charge, um novo sentido vai ser produzido. Ou
seja, no caso da materialidade analisada, foi possivel constatar que a imagem ¢ a responsavel
por trazer ao eixo da atualidade os ja-ditos em relacdo a tortura praticada durante a ditadura
militar. E, junto disso, também aciona outros sentidos atinentes a esse periodo, isto €, ndo
somente os castigos fisicos, mas faz ressoar um universo de praticas e saberes relacionados a
supressdo de direitos constitucionais e a falta de democracia.

As analises evidenciaram que, se de maneira geral a charge denuncia a inexisténcia de
um plano nacional de imunizacédo e indiretamente questiona a competéncia do Ministério da
Saude - na ocasido dirigido por um militar sem formacdo na area- para elaboracdo deste
documento, a materialidade imagética tem papel de trazer a tona sentidos que ndo sdo
acionados pelo discurso verbal, mas que convergem para que a charge alcance tal
funcionamento. Isso porque enquanto materialidade textualizada, ela é capaz de acionar
discursos que estdo em outros lugares e que voltam a atualidade sob a forma de remissdes,
retomadas e de efeitos de parafrases.

Dessa forma, é importante ratificar que, ao mesmo tempo em que 0s discursos verbais
sdo atravessados por discursos-outros, a imagem também estd sujeita a didlogos
interdiscursivos, inclusive com outras imagens, a exemplo daquilo que mostramos.
Reiteramos, portanto, que se tratam de objetos simbélicos, sendo assim, precisam ser tomados
nas suas relacbes com a exterioridade, logo, considerando as contingéncias ideoldgicas,

culturais, sociais e histéricas.
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