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Resumo: Este artigo pretende investigar a ret6rica confessional na poética memorialista
de Carlos Drummond de Andrade. Observaremos como esta forma de escrita negocia
conceitos da tradicdo religiosa, como pecado e perddo, em estreita relacio com
problemdticas sociais e filoséficas. O cerne do estudo sdo os trés livros mais
caracteristicamente memorialistas escritos pelo autor: Boitempo & A Falta que Ama
(1968), Menino Antigo (1973) e Esquecer para Lembrar (1979). Utilizaremos os
fundamentos teéricos de Jacques Derrida acerca da caracteristica “autoimunitaria” do
texto autobiogréfico, sua possibilidade de articular as vivéncias pretéritas do sujeito
como forma de desprendimento de si mesmo em busca de uma auto-avaliacéo que
proporcione o autoconhecimento e a autopurificacao.
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Introducio

Investigaremos o traco memorialistico na poética dos
Boitempos de Carlos Drummond de Andrade, principalmente por
meio dos poemas “O Reldogio” (ANDRADE, 1973, p. 22),
“Queda” (ANDRADE, 1973, p. 86), “Chamado Geral”
(ANDRADE, 1973, p. 53), “Andrade no diciondrio” (ANDRADE,
1974, p. 82) e “A montanha pulverizada” (ANDRADE, 1974, p.
42). Observaremos o sentido e 0 modo como se manifesta nele a
retdérica da confissdo e como esta escrita negocia conceitos da
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tradicao religiosa, como pecado e perddo, em estreita relacao
com problemdticas de ordem social e filoséfica. Mais
especificamente, trata-se de observar a negociacdo entre culpa e
confissdo, averiguando seus mecanismos estilisticos a partir da
relacdao de heterogeneidade do sujeito que se estabelece no texto
memorialista. Nossa hipétese de leitura é a de que a singularidade
desta negociacdo se dd no horizonte do discurso sobre confissao
e culpa descrito por Derrida (2004) como estratégia de resgate
da subjetividade cindida. As varias faces da culpa, presentes em
toda obra de Drummond, dizem respeito ndo apenas a uma culpa
social e ndo exatamente a uma culpa de ordem religiosa, mas
tomam forma a partir da fenomenalidade que une essas camadas
da experiéncia a outras, como a relacao com a figura paterna e
com aquilo que ela significa: as vantagens e desvantagens da
posicdo social ocupada pelo filho de fazendeiro e a inadequagao
a vida campesina. Veremos como o traco de autoacusacdo diz
respeito a um escopo mais abrangente, capaz de fazer a ponte
entre diferentes campos da experiéncia (social, religiosa, filoséfica,
psicanalitica).

Dentro do género de memdria, da autobiografia, o relato
de vida nos parece construir a retérica performdtica de confissao
do eu heterogéneo, atravessado pelo passado, presente e futuro.
Nesse sentido, para Derrida (2002), o homem, no ocidente, é um
“animal autobiografico”, e a autobiografia, esta histéria de si,
dentro do discurso tradicional, depois do “pecado original” torna-
se confissdo, testemunho de um erro inaugural, divida
estabelecida entre criador e criatura. O sentimento, segundo o
autor francés, é oriundo do discurso ocidental judaico-cristao que
percebe o ser humano como criado por outro ser e por isso “deve”
sua existéncia e ja nasce endividado. Ou seja, embora ndo se
identifique com a questdo religiosa, esse extrato genealdgico
permite compreender a estrutura da relacao confessional com
mais precisdo. Isso acontece também na poética drummondiana,
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porque o itabirano provém de um contexto familiar e social
intimamente ligado aos principios religiosos. De especial
relevancia é o fato de que, como veremos ao longo desse estudo,
os significantes da doutrina cristd e catdlica sdio uma constante
nas memorias, mesmo quando avaliados pela via negativa, ou
seja, quando os critica.

Nossa visada sobre o assunto, a0 mesmo tempo em que
aborda a retérica’ do género memorialistico em sua inscri¢do de
época e o sentido cultural do mecanismo da memdria na poesia,
assim como as particularidades que o cercam, focalizard o aspecto
confessional e “auto-imunitirio”. A nocido de imunidade e
autoimunidade pertence a outros campos de estudo, e tomamos
de empréstimo a explicacdo de Jacques Derrida para o termo:

O ‘imune’ (immunis) esta isento dos encargos, de servicos,
impostos e obrigacdes (munus, raiz do ‘comum’ da comunidade).
Esta franquia ou isencdo foi, em seguida, transportada para os
dominios do direito constitucional ou internacional (imunidade
parlamentar ou diplomdtica); mas esta também faz parte da historia
da Igreja crista e do direito candnico; a imunidade dos templos era
também a inviolabilidade do asilo que alguns podiam encontrar ai
[...]. E, sobretudo, no dominio da biologia que o léxico da
imunidade desenvolveu sua autoridade. A reacio imunitdria protege
a inden-idade do corpo préprio, produzindo anticorpos contra
antigenos estranhos. Quanto ao processo de autoimunizacdo que,
de maneira muito particular, nos interessa aqui, consiste para um
organismo vivo, como se sabe, em se proteger, em suma, contra
sua autoprotecdo, destruindo suas proprias defesas imunitarias.
Como o fendmeno desses anticorpos se estende a uma ampla drea
da patologia e se recorre, cada vez mais, a virtudes positivas dos
imunodepressores destinados a limitar os mecanismos de rejeicao
e facilitar a tolerancia de certos implantes de 6rgaos, apoiar-nos-
emos nesta ampliacéo para falar de uma espécie de logica geral da
autoimunizacdo. (DERRIDA, 2000, p. 61).

'Lembramos que o termo “retérica” nao remete a nenhum uso especializado da palavra,
mas ao conjunto de procedimentos que ddo forma de discurso ao aspecto que ela
nomeia, No caso do nosso trabalho, a “retérica confessional” inclui temas e dispositivos
poéticos que propdem aspectos confessionais nesse discurso.
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Consideramos que a retdrica confessional (movimento
de justificacao e desculpa) se estabelece orientando a gama
temdtica (o ambiente campesino, a descricdo da casa paterna, o
espaco dos internatos, a relacio com o catolicismo) no movimento
que promete a integridade da identidade do sujeito e ao mesmo
tempo a desestabiliza: retérica autoimunitdria na medida em que a
confissdo tenta a redencdo, a purificacdo, o estado anterior ao
“erro”. Porém, nesse caminho, reimprime a divida, promove mais
culpa ao reinscrever a falta. Reage contra a autoprotecdo no
processo autoimunitdrio, pois a desculpa que o ato confessional
engendra torna a performance confessional redundante desde seu
inicio. A reflexdo autobiografica que se da por meio das memdrias
arquiva a falta confessada e garante sua sobrevivéncia no processo
infinito de autoacusacdo. No caso das memdrias drummondianas,
esse olhar auxiliard no desvelamento da escritura poético-
autobiogréfica que ocorre muitas vezes como espaco confessional
que negocia a autoacusa¢do, produzindo mais texto poético e mais
culpa, num movimento circular de alta producdo poética.

1 No “longilonge” préximo da escrita....

Na escritura autobiogréfica o eu recorda e recorta os fatos
que sdo mais representativos em sua personalidade. Por mais que
os fatos demarquem certo desconforto ou lhe remetam a
lembrancas indesejaveis, ha também a constatacdo de que nao
hd como negar tais acontecimentos, ja que fazem parte da
construcio da identidade. E assim com a religiosidade nos
Boitempos. Sua apresentacdo serd sempre na forma de como esta
religiosidade estd presente nas memorias e na subjetividade: longe
de algum ordenamento, acontece como mdquina, como desejo
maquinal cujo obscuro motor é inapropridvel.

Neste sentido, o lugar de onde se fala é o espaco do
individual/coletivo, é o “sentimento do mundo”, que podemos
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observar também em “O Rel6gio™:
Nenhum igual aquele.
A hora no bolso do colete é furtiva,

a hora na parede da sala é calma,
a hora na incidéncia da luz é silenciosa.

Mas a hora no relégio da Matriz é grave
€omo a consciéncia.

E repete. Repete.

Impossivel dormir, se ndo a escuto.
Ficar acordado, sem sua batida.
Existir, se ela emudece.

Cada hora é fixada no ar, na alma,
continua soando na surdez.

Onde nao hd ninguém, ela chega e avisa
varando o pedregal da noite.

Som para ser ouvido no longilonge
do tempo da vida.

Imenso
no pulso

este rel6gio vai comigo. (ANDRADE, 1973, p. 22).

O destaque dado ao unico verso formador da primeira
estrofe apresenta a individualidade e a excepcionalidade do
objeto descrito, que metaforiza a experiéncia do narrador em
relacdo ao medidor do tempo, tornando-o parte do sujeito. A
comparacdo consecutiva da “hora” do relégio da matriz com as
outras que existem a sua volta: “no bolso”, “na parede”, “na
incidéncia da luz”, atesta a originalidade e a diferenca deste
simbolo gerador do conflito interno, pois os adjetivos utilizados,
“furtiva”, “calma” e “silenciosa”, implicam formas serenas, cuja
percepcao é suave e ndo atuam ativamente no sujeito; sao
exteriores a ele, ndo carregam os significantes que o relégio da
Matriz carrega. Nele, o tempo é diferencial e possui marcadores

religiosos e morais. Nao marca somente a hora, mas traz consigo
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um sentido que vai além, articula-se com a religido catélica e
com o comportamento que determina, presentes no “menino
antigo” e no sujeito atual. O Reldgio da Matriz é o simbolo dos
valores religiosos, afirma a identidade e expressa o pertencer por
meio da repeticao da experiéncia religiosa na rede das remissoes.
O simbolo religioso proposto pelo “relégio” tem, em principio,
no horizonte de sentido, o aspecto sagrado e transcendental.
Entendendo o simbolo como o define Eugenio Trias em “Pensar
a Religiao”:

Com isso, entender-se-4 o sentido original e etimolégico do termo.
[...] acdo mediante a qual “langa-se a0 mesmo tempo” (sym-balein)
dois fragmentos de uma moeda ou medalha dividida, que formam,
em sinal de reconhecimento, uma alianca. Um desses fragmentos
pode ser considerado disponivel (o fragmento que se possui). O
outro, por sua vez, encontra-se “em outra parte”. (2000, p. 117).

O reldgio da Matriz constitui-se como matéria simbdlica,
a parte simbolizante que remete a uma cadeia de significagoes.
Num primeiro momento, podemos dizer que no poema, o relégio,
medidor do tempo, de sua inexorabilidade, é também o guardido,
e aprisiona o menino. O rel6gio que nos interessa aqui esta preso
a igreja, a Matriz e alcanca toda a cidade, toda a vida.

A impressdo que o poema apresenta € absolutamente
particular, e esta ligada ao religioso, ao sagrado, a tudo que a
Matriz representa. A religido, nas memorias, assume a tarefa de
vigiar, de “castrar” o sujeito, tiranizar suas vontades; vale lembrar
que a igreja estd associada aqui ao tempo, que na mitologia grega
€ o do Tita Cronos, aquele que castra o pai e depois devora os
proprios filhos. Nesse espaco ilimitado que o relégio domina, a
hora marcada é comparada a consciéncia, num movimento de
dentro para fora, de ruminacdo dos acontecimentos. Na
consciéncia daquele que produz o texto poético habitam remorsos,
dores e culpas, o que acontece devido ao fato de os parametros
catélicos estarem gravados na memdria. O tempo pesado da
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religido se manifesta a cada momento ressignificando aquilo que
o poeta deseja apresentar, pois estd “fixado no ar, na alma”.

O simbolo religioso com toda sua carga densa e pesada
busca a unido final como promessa, marcada pela separacao que
engendra na medida em que a separacdo entre carne e espirito é
sua condicdo de existéncia. O sentido do simbolo religioso é a
culpa e o remorso em relacdo ao passado, que perpassam o sujeito
e seguem além dele no tempo. Reldgio, metdfora e metonimia,
que compreende o sujeito e vai além, no “longilonge”. O paradoxo
da religido é apresentado pelos versos, “Impossivel dormir, se
ndo a escuto. / Ficar acordado sem sua batida”. O relégio existe
por si mesmo e realiza seu trabalho. Nao ha como separa-lo do
ser, o sujeito do drama terd que carregar esse marcador “imenso”
até o fim, até a morte, pois é “a dor biblica intemporal”
(ANDRADE, 1973, p. 17-19), e o persegue, em todos os
momentos, até na cidade grande, “E a hora que o sino toca, / mas
aqui ndo ha sinos; / hd somente buzinas, /sirenes roucas, apitos /
aflitos, pungentes, tragicos, uivando escuro segredo; desta hora
tenho medo” (2003, p. 122).

A lirica drummondiana buscard a forma de articular, na
retérica confessional, o discurso de culpa instaurado pelo processo
rememorativo. Por isso, o meio de se relacionar com a sexualidade
¢ permeado por sentimentos de culpa e de possivel punicao,
mesmo onde as leis patriarcais se faziam de forma menos
contundente. Ao mesmo tempo, num processo de interiorizacdo
e iteracdo, o desejo prévio de escritura (o autor e seu projeto) €
associado a capacidade do texto de acontecer como mdquina de
confissdo. Tal movimento traz em si o sujeito da escrita, aquele
outro que surge no momento da transcri¢ao. Nesse trabalho de
différance’, acontece um deslizamento do eu autor para o eu/

2 Retomando o conceito: diferir e adiar a0 mesmo tempo. Iteracdo como movimento
entre o autor e suas representacoes no texto como parte do mesmo eu.
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outro do texto que propde a possibilidade de integracdo entre os
“perddes”: o da escrita e o do desejo do autor.

O futuro se prenunciava para o menino antigo como um
tempo de destruicao da alma, um tempo de pecado previamente
certo, em que tudo dentro e fora de si permaneceria em pecado:
“beijo a mdo do medo / de ir para o inferno / o perdao / de meus
pecados passados e futuros / a garantia de salvacao / quando o
padre passa na rua / e meu destino passa com ele / negro / sinistro
/ irretratavel” (ANDRADE, 1974, p. 144). O padre era o algoz,
garantia o futuro de danacao. Mas por meio do “beijo” isso poderia
mudar, mesmo que o beijo fosse falso, beijo de Judas. No texto
drummondiano a angustia religiosa estd ligada a figura do padre
que se estende a figura do pai. Ambos representam a interdicdo,
cada um em seu ambito, mas a0 mesmo tempo.

Diante da percepcdo da perplexidade inevitdvel e préxima
da presenca da moral catdlica, o poeta comunica em seus poemas
o incomunicdvel de sua experiéncia. O cardter de reflexdo que
sempre assumiu na poética garante a auséncia de ingenuidade
com que compde. Quando o eu escritor expde os parametros da
religido catdlica por meio da construcdo poética coloquial e nao
a apresenta por meio de questionamentos profundos a respeito
de seus dogmas, hd o descolamento destes parametros do
ambiente das verdades universais e transcendentais num primeiro
momento. As proibicdes catdlicas passam a ocupar a existéncia
subjetiva em suas experiéncias didrias, culpando-o e condenando-
0. O discurso questionador é entdo a saida, e se instala no
movimento de jogo como tentativa de negociacdo que critica os
valores religiosos da genealogia, a0 mesmo tempo em que afirma-
a na constituicdo da subjetividade. Dessa forma, é possivel buscar
a auséncia, na presenca, e é o que Drummond tenta realizar na
medida em que reimprime nas memorias o eterno retorno daquilo
do qual tenta se distanciar: a forca da religido catélica e seus
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pressupostos morais na constituicdo da visdo de mundo.
2 O movimento confessional

A escrita poética drummondiana carrega um impasse
fundamental: o desejo de identificacdo apresenta a prépria
suspensdo, a propria irrealizacdo. O contar a experiéncia pretérita
ndo se coloca como um acerto de contas, como ocorre em “Os
Bens e o Sangue”, poema importante no conjunto de Claro
Enigma (2003) e que, de certa forma, inaugura um movimento
mais especifico em direcdo ao universo mais intimo da infancia,
ja que o poeta passa a se “distanciar” dos grandes acontecimentos
do mundo - em Sentimento do Mundo (1940) José (1942) e A
Rosa do Povo (1945) o poeta trata de temas universais como a
guerra, o amor e a liberdade, entre outros - como indicado na
epigrafe do livro pela citacao de Paul Valéry “Le événements
mennuient”’.

Apesar da origem comum, a rela¢cdo com os ancestrais, a
culpa apresentada em “Os Bens e o Sangue” localiza-se num
tempo marcado, “As duas horas da tarde deste nove de agosto
de 1847”7, no passado, e ha o didlogo entre os algozes e o “coro”
de defesa; ndo ha um siléncio constrangedor e afirmativo em
relacdo a culpa como encontramos nos Boitempos. Na trilogia, a
economia geral do espaco intimo e familiar articula-se no
movimento circular da confissdao. As metdforas que remetem a
representacdes aparentemente ingénuas tentam ocultar a estratégia
retérica complexa de vergonha e remorso que a confissdo
engendra.

A oposicdo e a critica constantes as relacdes pretéritas
podem ser entendidas como forca dirigida ao impulso também
poderoso de aproximacdo. Nesse espaco antagonico, o discurso
confessional se estabelece significando o desejo de retorno ao

3 “Os acontecimentos me entediam”.
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estado inicial, ao estado de unido entre as individualidades que o
habitam: a que abriga os significantes do passado agrério e
provinciano e a que articula esses mesmos significantes para
moldar o gauche urbano. Porém, a linguagem confessional
também traz a fragilidade dessa tentativa de unido na medida em
que a “colecao de mins entrelacados” é determinada pela prépria
condicdo de tensdo estabelecida entre eles.

A polarizacdo sujeito/campo recapitula o jogo das
contradicdes que se estabilizam nas alegorias colocas pelo texto
e acaba por funcionar também como a metifora da visdo de si
que o sujeito encena. Tal encenacao dramdtica destaca o crédito
dado aos valores ancestrais e atesta a relacdo estreita entre estes
e o eu lirico, mesmo quando a ocorréncia passada revela a
desvalorizacdo do eu nesse ambiente em que nem 0s animais o
respeitam:

Cair de cavalo manso:
coisa que s6 acontece
uma vez em cada século

[...]

De repente estaca o baio

em frente a casa costumeira,
atirando a calgada vil

o bagaco de cavaleiro.

Num relampago

Hermengarda, de heril semblante,

assoma ao rendilhado balcao

e contempla

- mau uso de belos olhos —

minha total humilhacdo. (ANDRADE, 1973, p. 86).

No poema “Queda”, o titulo pode ser interpretado tanto
em relacdo ao “tombo”, quanto em relagdo ao lugar que passa a
ocupar na hierarquia do cla pelo fato de ter caido do cavalo: vai
perdendo o lugar de futuro patrdao e senhor. A primeira estrofe
marca agudamente as consideracdes do eu escrevente sobre a
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prépria incompeténcia, que se une a vergonha de ser surpreendido
na “falta”. A fala da personagem Hermengarda, precedida pelo
verso “e contempla”, quebra o ritmo do poema e faz uma pausa
que traduz a vergonha diante do outro e de si, estabelecendo o
procedimento de auto-referéncia negativa feito em nome de uma
certa “justica” pertencente aquele espaco. E tdo nitido e certo o
desajuste que acontece sob a iluminacao do “relampago”, que
surge num movimento tinico dado pela natureza. E a aguda
diferenciacdo do sujeito apesar do desejo de correspondéncia.
Por isso o retorno é uma “faca de dois gumes”, sacrificio que
fere, mas determina a subjetividade. A cena alegérica de “cair
do cavalo” marca a escrita memorialista, atestando a vitéria da
natureza sobre o personagem, que € levado a tentar o destino na
cidade, movimento que ndo tem aprovacdo: “mau uso de belos
olhos”. Na segunda estrofe do trecho apresentado, a aliteracao
do /k/ que “sugere rachadura” (MONTEIRO, 2005, p. 183), assim
como o movimento realizado pelo animal de “atirar” o menino,
indicam rompimento do elo entre homem e animal, assim como
entre o sujeito e a genealogia.

Dessa forma, o desajuste é que promove o retorno a “vida
besta”, antes criticada pelo poeta. O pivd do acontecimento é a
desagregacdo, que ndo se pode evitar e que passou a significar
vérios ambientes: o familiar, social, o escolar e até o profissional.
A expressao da culpa torna-se o “motor” da confissdo. Como
dito anteriormente, o sujeito lirico aumenta a culpa narrada
quando assume a responsabilidade pelo declinio de uma geracéo.
O declinio natural da familia pelo processo de industrializacdo e
pela compra e exploracdo das minas pelas companhias
estrangeiras, processo tdo criticado pelo poeta, é trazido para o
bat de culpas e torna-se material crucial de ruminagao.

Existe, hd muito tempo, a distancia marcada entre o eu e
a natureza campestre. O sentimento de orfandade existe ndo s6
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em relacdo ao pai e a mde, mas também ao lugar de nascimento,
que passa a significar, com o passar do tempo, 0 mito precdrio
da identidade primeira, original, saudosa. Nesse espaco, o menino
tenta se perpetuar para reintegrar sua esséncia como resisténcia a
destruicdo temporal e a perda. No entanto, o pessimismo ronda
a cena de representacao da origem, que se camufla em camadas
de citacoes e interrogacdes que distanciam o profundo sentimento
de abandono e de impossibilidade do encontro com o tempo da
infancia. O poema “Chamado Geral” evoca os animais,
valorizando o espaco regional quando reorganiza a fauna segundo
uma nova ordem:

Ongas, veados, capivaras, pacas, tamanduds, da corografia do
Padre Angelo

[de 1881, cutias, quatis, raposas, preguicas, papaméis,

[onde estais, que vos escondeis?

Mutuns, jacus, jacutingas, siriemas, araras, papagaios,
periquitos, tuins,

[Que ndo vejo nem ouco, para onde voaste que vos
[dispersastes?

Inhapins, gaturamos, papa-arrozes, curiés, pintassilgos da silva
amena, onde
[tanto se oculta vosso canto, e eu aqui sem acalanto.

Vinde feras e vinde passaros, restaurar em sua terra este
habitante sem raizes

que busca no vazio sem vaso os comprovantes de sua esséncia
rupestre. (ANDRADE, 1973, p. 53).

O eu poético convoca “corograficamente” os animais para
que estes restaurem “em sua terra este habitante sem raizes”.
Entretanto tal evocacdo jd é mediada: ndo sao animais que evoca,
mas a representacdo, o significante, trabalho similar ao da
linguagem que realiza nos poemas. O sujeito lirico esta
confessando a necessidade de incluséo e de conciliacdo por meio
da citacdo excessiva que o distancia afetivamente, mas deixa
transparecer o desejo de retorno a natureza que o rejeitou e por
isso se sente desterritorializado. Tudo estd consumado, mesmo o
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que nao foi, pois o passado estd absolutamente distante, e isso
pode ser comprovado pelo fato de muitos dos animais que
convoca no “chamado”, jd se encontrarem extintos. Jd ndo é
possivel o contato “direto” com o tempo perdido, apenas com a
imagem proporcionada pela escrita da memdria; o dolorosamente
vivido “se encontra em nés, onde hd necessidade equivoca de
reconhecé-lo e ao mesmo tempo dele se desfazer” (DERRIDA,
1995, p. 39).

Aquilo que surge do “pogo da memdria” é a revelacdo
do segredo do eu poético. Revelacao que é sem fim, na medida
em que a salvacdo e o resgate de si nunca poderdo se completar,
“O ser banha o ndo-ser; a terra €. / Ouvimos o galo do cruzeiro /
nitidamente / cantar a ressurreicdo. / Nao atendemos a chamada.”
(ANDRADE, 1973, p. 29). O siléncio que se estabeleceu a
chamada se deu no passado e impossibilitou a redencdo. O verso
“O ser banha o nao-ser; a terra é.”, indica que é o texto, o referente
que remete a significacéo, mas esta estd presa a terra e aos homens,
a esse eu textual que carrega dentro de si “domingos, regatas,
procissoes, / hd mitos proletdrios, condutos subterraneos” (2003,
p- 191).

O discurso poético drummondiano realiza a sobrevida
por meio do registro da verdade. A esséncia dessa verdade, a
escrita poética tratou como o “adeus” do envio: o texto de
memoria que realizard o seu trabalho de reproducdo do estilo
que carrega o drama do personagem gauche. Nas memorias ocorre
a formacdo e a transformacdo, o nascimento e a mudanca.

Um constante desdobramento de possibilidades engendra
o outro e introduz a heterogeneidade, que se articula com o grupo,
com o sangue, com a biografia dos antepassados, parte do
individual para o coletivo e, deste, novamente para o individual,
que se perde na errancia ou se recolhe na ilha,
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Afinal
que é Andrade? Andrade é drvore
de folhas alternas flores palidas
hermafroditas
de semente grande
andrade é corrego € arroio é riacho
igarapé ribeirdo rio corredeira
andrade é morro
povoado
ilha
perdidos na geografia, no sangue. (ANDRADE, 1974, p. 82).
A experiéncia pessoal aparece como tentativa de definir
a experiéncia de todo a genealogia como resposta ao
questionamento. A colocacdo do sobrenome sem letra maitiscula
transforma-o de substantivo préprio a comum, e designa o espaco
geogréfico natural da cidade da infancia inserido, num processo
circular, no sangue, metonimia das tradi¢des, das vivéncias. A
disposicao do poema sobre a folha, indicando “um caminho”,
compde a trajetoria das experiéncias e conflui naquilo que nao
pode ser descartado ou evitado, promove o discurso de

questionamento de si.

Segundo o vocabulério cristdo, religido significa o
religare, o vinculo entre o dever, a divida dos homens entre eles
e a verdade. Religido também é forma de ligar a si mesmo, de se
reunir, de unir as diferencas de um e de outro (o que saiu da terra
natal e aquele que carrega tal culpa), e ndo deixa de ser, também
reacdo a separacdo. O préprio titulo das memorias carrega essa
tensdo. O boi é a encarnacdo de um tempo perdido e materializa
uma idade campestre que se perdeu, mas que continua viva na
lenta trituracdo da linguagem lirica, leitura possivel e, por que
ndo, uma verdade possivel. A resposta poética subscreve uma
responsabilidade, um juramento, um “eu digo a verdade”. Nao
héd testemunho sem a promessa de dizer a verdade; dizendo-a,
ela se promete dizendo a verdade, respondendo em verdade. A
confissdo é um ato de pudor diante daquilo que deve continuar
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salvo, imune, a subjetividade culpada. Movimento, ao mesmo
tempo, imunitdrio e autoimune, pois é imunitdrio na medida em
que o sujeito se purifica por meio da confissao, uma vez que esta
pressupde ja o perdao, porém também reage contra essa auto-
protecdo, pois toda confissdo € culpada. Drummond, na verdade,
se culpa mais do que desculpa no gesto autoimunitdrio, “o
processo de compensacdo e a restituicdo, por vezes sacrificial,
que restitui a pureza intata, a integridade sd e salva, uma limpeza
e uma propriedade ndo-lesadas” (DERRIDA, 2000, p. 36). S6 o
texto pode abrigar tamanha complexidade, s6 através dele o sujeito
poético pode negociar vida e morte, “capital, juros e mora”.

No poema “A Montanha pulverizada”, a voz do poeta
ecoa o sentimento de posse material e ndo s6 afetiva sobre as
terras e serras mineiras,

Chego a sacada e vejo a minha serra,
aserra de meu pai e meu avo”.

de todos os Andrades que passaram
e passardo, a sefra que nao passa.

Era coisa dos indios e a tomamos
Para enfeitar e presidir a vida
Neste vale soturno onde a riqueza
Maior é a sua vista a contempld-la.

De longe nos revela o perfil grave

A cada volta de caminho aponta

uma forma de ser, em ferro, eterna,

e sobra eternidade na fluéncia.

esta manhd acordo e

Néo a encontro.

Britada em milhdes de lascas
Deslizando em correia transportadora
Entupindo 150 vagdes

No trem-monstro de 5 locomotivas

— trem maior do mundo, tomem nota —
Foge minha serra, vai

Deixando no meu corpo a paisagem
Misero pé de ferro, e este nao passa. (ANDRADE, 1974, p. 42).

Os pronomes possessivos “minha” e “meu”, tdo préximos,
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caracterizam o dominio absoluto dos antepassados e o legitimam:
“de todos os Andrade que passaram / e passardo”. O menino
reconhece o dominio do cla sobre a regido, incluindo-se nele, e
ndo o lamenta, ao contrdrio, afirma a propriedade, garante a
legitimidade: “Era coisa de indios e a tomamos”. A pausa,
mudanca do ritmo e de verso em “passaram” e “passardo”, propde
a separacdo entre os tempos, a previsao realizada a partir do
presente/passado do fim da histéria do cld a partir da deterioracao
do espaco externo. Se a serra ndo sofresse os efeitos da
“modernidade”, seria perpetuamente dos Andrade e sua histdria
poderia ser diferente. O filho de fazendeiro disfarca esse
posicionamento materialista quando afirma que “a riqueza / maior
é sua vista e contempld-la”. A partir desse verso, tudo se torna
evanescente e nos remete ao titulo, aquilo que é pulverizado
espalha-se, perde a forma, como a paisagem mineira da infancia
e o proprio sujeito que, na terceira estrofe, entra novamente tanto
como material poético quanto como eixo da personalidade do
itabirano. O tom passa a melancélico: “De longe nos revela o
perfil grave. / A cada volta do caminho aponta / uma forma de
ser, em ferro, eterna, / e sopra eternidade na fluéncia”.
Materialidade e evanescéncia se articulam apresentando a tensao
interna recorrente na poética do itabirano.

O poema seguinte, intitulado “O resto”, dd continuidade
ao discurso da decadéncia familiar, representado pelo abandono
da mina de ouro. O ritmo acelerado metaforiza o movimento da
lagartixa unica proprietdria da mina, “herdeira dnica”, que “grava
em risco rapido / no frio, na erva seca, no cascalho / o epiteto-
epilogo / da Grandeza”. O resumo, conciso e com certa ironia,
ao colocar o réptil como herdeiro da histéria pessoal, assinala a
frustracdo pelo fim da geracdo de poderosos, da “Grandeza” do
cla e de sua riqueza. O substantivo composto “epiteto-epilogo”
revela ainda a inviabilidade do projeto de retorno aquilo que foi
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breve e jd terminou, mas que persegue. O poeta, dessa forma,
sente-se responsavel pela decadéncia e a repete, ela faz parte da
personalidade que tenta renegociar.

A posicdo privilegiada ocupada na sociedade itabirana
da infancia proporcionou ao menino o contato com o
conhecimento, com a arte, com a mdsica. O poder do pai na
regiao também era utilizado em seu favor. Ao confessar os
aspectos positivos do periodo em que ocupava espaco na elite
itabirana sob o regime paterno, denuncia que a posicdo social do
pai também o tornou o poeta que é hoje, um dos maiores da
literatura brasileira.

Answering the call?

Abstract: This article intends to study the confessional rhetoric in the memorialistic
poetic of Carlos Drummond de Andrade. We will observe how this form of writing
negotiates concepts of the religious tradition, such as sin and forgiveness, in close
relation with social and philosophical issues. The focus of the study are the three most
characteristically memorialistic books written by the author: Boitempo & A falta que
ama (1968), Menino Antigo (1973) and Esquecer para lembrar (1979). We will use,
as theoretical foundation, Jacques Derrida‘s concept of “self-immunity”, characteristic
of the autobiographical text, due to its possibility to articulate the subject preterit
experiences as a form of detachment from himself, in search of a self-assessment that
provides self-knowledge and self-purification.

Keywords: Boitempos. Drummond. Memory. Confession. Derrida.
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