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Resumo: Roland Barthes pode ser definido como um habitante das soleiras.
Ao visitarmos uma livraria, perceberemos uma circense distribuicdo das obras
barthesianas pelas prateleiras disciplinares. Ndo serd nada dificil
enconfrarmos Didrio de luto no setor de Linguistica, Roland Barthes por
Roland Barthes em Histdria, Fragmentos de um discurso amoroso no
Romance Estrangeiro. A faléncia da unicidade das caixas de aco
disciplinares se dd justamente pela violenta porosidade limiar da qual os
incontdveis conhecimentos se alimentam e se suplementam de forma
infercambidvel. Confrabandear saberes sob um regime limiar de
pensamento é afrontar uma potencialidade de divisdo epistemoldgica que
busca uma classificacdo pura entre os diferentes quadrantes do discurso. A
necessidade de separacdo entre as dreas de pesquisa tem se mostrado
absolutamente problemdatica no tocante ao cerceamento de liberdade na
criacdo/teorizacdo académica. Pensado neste sentido, o limite se configura
como uma espécie de disfarce inventado para segmentar dominios
imaginados por determinada instGncia de poder. No entanto, as cartografias
disciplinares contempordneas tém se apresentado permeadas por uma
vontade de transgressdo dos muros obsoletos do saber. O limite, por sua vez,
encoraja a distGncia e o ilhamento das especialidades no que se refere a
demarcagdo de um dominio de conhecimento patrimoniado.
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incontdveis conhecimentos se alimentam e se suplementam de forma
infercambidvel. Confrabandear saberes sob um regime limiar de
pensamento € afrontar uma pofencialidade de divisdo epistemoldgica que
busca uma classificacdo pura entre os diferentes quadrantes do discurso. A
necessidade de separacdo entre as dreas de pesquisa tem se mostrado
absolutamente problemdatica no tocante ao cerceamento de liberdade na
criacdo/teorizacdo académica. Pensado neste sentido, o limite se configura
como uma espécie de disfarce inventado para segmentar dominios
imaginados por determinada instGncia de poder. No entanto, as cartografias
disciplinares contemporéneas tém se apresentado permeadas por uma
vontade de transgressdo dos muros obsoletos do saber. O limite, por sua vez,
encoragja a distGncia e o iIhamento das especialidades no que se refere G
demarcagcdo de um dominio de conhecimento patrimoniado.

O episddio que ficou conhecido como “a batalha da Sorbonne”, entre
Raymond Picard e Roland Barthes, quando da publicacdo do livro Sobre
Racine (1963), exemplifica claramente essa tentativa de manutencdo dos
limites. O livro revoluciondrio barthesiano acabou provocando a ira do
grande bidégrafo de Racine, pois, ao propor uma semiologia raciniana,
Barthes adentrava numa “jurisdicdo” literdaria que ja tinha dono e, além dessa
invasdo, tfambém desenvolvia uma nova metodologia que excluia o
biografismo. Por ousar profanar o Shakespeare francés, Barthes serd acusado
por Picard de “escroque infelectual”. Serd bastante produtivo que, antes de
prosseguirmos, facamos uma rdpida retomada desse pensador-habitante-
guardido-das-soleiras  tedricas a fim de mirarmos uma caminhada
compassada pelas interfaces pendulares. O timbre polifénico barthesiano
evidencia uma migrdncia entre as mais variadas descontinuidades que
gravitam em torno da escritura. Seja através da atividade desmistificante da
critica (em Mitologias), seja através de um canto funebre (em A cdmara
clara), Barthes navega por uma poesia do pensamento espraiada por

limiares com a mitologia social, a semiologia, a textualidade, a moralidade.
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No seu seminal livro, Michelet (1954), o critico, que sonhava em escrever um
romance, elabora um espetacular fichamento do maior historiador francés
com o objetivo de comprovar que o seu fexto “cientifico” estd nutrido pela
metaforicidade e pela poeticidade no bojo do descritivismo historiografico.
Através da andlise de imagens como “morte-sono”, Barthes esmilca a
limiaridade entfre o relato histérico e o relato literdrio, pois, em inUmeros
excertos retirados da gigantesca obra de Michelet, o critico detalha uma
ficcdo tedrica que s pode ser agendada por encadeamento de analogias
e efabulacdes. Em O Grau zero da escritura (1953), a excursdo limiar
barthesiana seguird viagem por uma drea de contdgio com a linguistica
dinamarquesa de Viggo Brondal. Numa postura (ex)céntrica, Barthes
importard o termo *“grau zero” de uma lingua estrangeira e de uma ciéncia
que se articulou fora da Franca. O mergulho limiar barthesiano serd
aprofundado em Mitologias (1957) a partir de uma abordagem sobre o
papel da ideologia numa vasta colecdo de objetos que caracterizam a vida
francesa dos anos cinquenta do século XX. Por infermédio de uma violéncia
desmistificadora e de uma felicidade no prazer do texto, o critico lancard o
seu olhar paraldtico que recai sobre a luta livre, o Citroén DS, Adamov, o bife
com batatas fritas, o vinho e o leite, o strip-tease etc. Segundo o critico
francés, comer um bife ndo €& apenas comer uma carne, € uma
francesidade. Se é verdade que esse panorama mitoldgico barthesiano foi
influenciado por Marx e Sartre, nGo € menos verdade gque novamente o
limiar com a linguistica serd fundamental nas figuras de Saussure e Hjelmslev.

Ao colocar a linguagem no cerne da reflexdo, a semiologia
barthesiana rebate a névoa metdafisica hegeliano-marxista de forma a
suprimir a auséncia de um estudo sistemdatico do sentido inaliendvel das
coisas. Desse modo, Barthes acabard compondo uma histéria trivial da
contemporaneidade que possibilitard uma mescla de leituras limiares: das
marcas de sabdo e do slogan politico aos narradores de Proust e Balzac.

Como salienta Eric Marty, podemos ler certas mitologias barthesianas como
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“quase-poemas” (MARTY, 2009, p. 135). Ao longo de cinquenta e cinco
capitulos, nos deparamos com uma sintaxe imagética alicercada por
formulas aforismdticas, constituindo-se um estilo lapidar e sarcdstico que
enfra em rota de colisdo com o proprio conceito de texto cientifico. NGo
serd por acaso gue Barthes adotard uma frase de Mallarmé como uma
espécie de manftra filoséfico-existencial: “Todo método € ficcdo” (BARTHES,
1996, p. 41). Antes de qualquer coisa, o critico literdrio € "um leitor em fransito
que, como bom jogador, dissimula seus artificios e assume os ricos das
apostas, a cada vez que enfrenta uma fronteira ou limite converte-se
inevitavelmente em confrabandista” (FERRO, 2010, p. 22). O gozo
barthesiano submete a escritura a uma liberdade produtiva que se instaura
no interior da relacdo entre sociedade e escritor, inaugurando uma vertigem
descentrada das antigas hierarquias entre as distintas materialidades de
enunciacdo. Ao enfrecruzar arte e ciéncia, a profanacdo barthesiana néo
abdica do discurso poético enquanto parte integrante da sua escritura
tedrico-critica. Sob o umbral da poesia/epistemologia, o critico se comporta
como um habitante limiar orquestrado por um estilo fransitivo que ndo
recusa a sensualidade e a libido das palavras de um pensador-poeta. Entre
os diferentes intertextos barthesianos, o teatro de Brecht ocupa posicdo de
relevancia nessa aventura limiar de flanerie tedrica, na qual o conhecimento
desejante e o pathos académico protagonizam uma metodologia do saber
com sabor. Esse limiar com o teatro serd marcante devido ao desalojamento
politico e ético de escritores como Vilar, Avignon, Vinaver, Planchon, Beckett.
No livro Sistema da moda, publicado em 1967, Barthes transitard pelo mundo
escrito da moda através de frases retiradas das revistas Marie Clarie e Elle. Ao
se debrucar esse “poema cientifico” (MARTY, 2009, p. 160) sobre um corpus
particular de vestimentaescrita, o critico discutird mais um limiar social —
quanto ao discurso da moda - de forma a resgatar inclusive os desenhos de
Erté.
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Parece evidente que esse vigjante limiar ndo poupou esforcos e vigor nas
suas andancas pelas regides das mais variadas paisagens identitdrias e
epistemoldgicas. Afinal, como adverte Eric Marty, “Barthes era um estfruturalista
feliz” (MARTY, 2009, p.156). No entanto, a alegria das perambulacdes limiares
acaba por também confrontar os especialistas bem-comportados, pois “o que
mais incomoda as pessoas é que R.B ndo para quieto” (PERRONE-MOISES, 2005,
p.133). A critica-seducdo de Barthes repousa, acima de tudo, sob um estatuto
movedico que desmistifica a faldcia da consténcia e da coeréncia intelectual.
Assim sendo, o “perpétuo escandalo de R.B é a escritura” (PERRONE-MOISES,
2005, p. 95), na qual se embaralham amorosamente multiplos limiares
inconstantes. Essa tarefa critica sirénica acaba suscitando  muitos
questionamentos atrelados ainda as antigas oposicdes bindrias que buscam
enquadrd-lo numa fipificacdo estdvel: escritor ou critico? Tedrico ou poeta?
Cientista ou romancista? Mas essas dicotomias ndo sdo suficientes para
compreender esse pensador-poeta dos limiares, pois serd necessdria uma nova
equacdo que inclua os processos de alimentacdo e contdgio limiar: “escritor
classico e de vanguarda, tedrico e poético, critico e escritor” (PERRONE-
MOISES, 2005 p. 96). A lingua-pele barthesiana se materializa como um deménio
tedrico: “Barthes, o demdnio do muliiplo olhar, dos mdulfiplos fragmentos”
(NOVA, 2005, p. 78).

O lancamento do livro O Império do Signo, em 1970, marca um
momento nodal no amadurecimento dessa critica-deslizamento. Segundo
Francois Dosse (2007), essa obra demarca o nascimento de um segundo
Roland Barthes. Apds uma viagem para o Japdo, em 1966, o critico produz
uma ruptura assustadora com o academicismo francés ao conceber “uma
obra de ficcdo, mas de uma ficcdo particularissima, na medida em que o
fictum tem como nome um nome real — o Japdo — e possui todas as suas
aparéncias” (MARTY, 2009, p. 170). A estrutura absolutamente fragmentdaria
desdobra-se em imagens, grafismos, fotografias, lendas, poemas e marcas,
descortfinando diversas camadas reflexivas numa estrutura que deixa de
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“querer ser theoria” (MARTY, 2009, p. 170). A ficcdo barthesiana "“inventa uma
nova forma de escrita” (MARTY, 2009, p. 171), que desloca a tradicdo
francesa de viagem ao Oriente. Ao mover-se dos ritos parisienses, Barthes
acaba por relativizar uma ocidentalidade sem que se edifigue uma mera
oposicdo, mas, sim, uma suspensdo através da liberacdo dos signos de uma
alteridade amorosa. Esse periodo de criacdo serd especialmente significativo
também pela descoberta de novos limiares tedricos, apresentados por uma
jovem aluna oriunda da Bulgdria. Tratava-se de Julia Kristeva. O professor
Barthes se mostrard aberto as aprendizagens numa territorialidade tedrica
ainda desconhecida. Tal generosidade fascinard a aluna, pois, “nessa
época, o corpo docente costumava ser muito arrogante, tanto na Franca
como na Bulgdria” (CALVET, 1993, p. 178). O docente vislumbra na aluna ndo
uma ameaca ao seu saber/poder, mas uma nova potencialidade de

navegag¢do limiar:

Ela (Julia Kristeva) solicita um encontro com Barthes para discutir seu
trabalho, uma critica ao estruturalismo utilizando um pds-formalista
que acaba de ser publicado no leste, Bakhtin. Fica surpresa porque
Barthes ndo procura no trabalho dos estudantes um eco de sua
prépria producdo, mas tenta encontrar a novidade potencial,
estando mais atento em relacdo ao outro do que 4 sua propria
imagem. Ela, entdo, |lhe fala das duas obras de Bakhtin, uma
dedicada a Rabelais e a oufra a Dostoievski. Barthes se enfusiasma e
convida-a para fazer uma intervenc@o no semindrio (CALVET, 1993,
p. 179).

Além comprovar a grandiosidade de um professor dialdgico, o referido
acontecimento de sala de aula demonstra o instinto de um “mestre
ignorante” fascinado pela oportunidade de renovadas peregrinacoes
epistemoldgicas. Se na esteira de Deleuze e Guatarri pensarmos que o
conceito € uma “constelacdo de um acontecimento por vir" (DELEUZE, 1997,
p.46), entenderemos entdo que a jornada barthesiana € marcada por uma
forca constelatéria que ndo pode ser aprisionada pelas fronteiras
disciplinares. Trazer a rotina docente do critico € também uma possibilidade

de observar o limiar entre prdtica e teoria de forma que essas esferas se
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misturam na producdo de um conhecimento libertdrio pautado pela escuta
e pela caminhada: “orientador de tese um pouco peculiar, ndo lhes (os
alunos) dd conselhos ou indicacdes metodologicas, antes escuta-os
atentamente, incentivando-os com expressdo de compreensao” (CALVET,
1993, p. 181). Esse orientador “tem grande confianca” nos alunos e “ndo
procura impor uma teoria ou doutrina” (CALVET, 1993, p.191), elevando-se
uma atmosfera de “grande liberdade, de froca, de comunicacdo e de
euforia intelectual” (CALVET, 1993, p. 198).

Outra obra barthesiona que merece especial destaque é Roland
Barthes por Roland Barthes. Valendo-se de um flanco confessional e intimista,
o critico acaba reabiltando o pronome “eu” na enunciacdo tedrica.
Abolido dos textos cientificos, o “eu” barthesiano assume um protagonismo
transgressor que representa uma nova forma de respirar dentro das camisas
de forca do cientificismo. O fragmento intfitulado “Quanto a mim, eu” fraduz
um grito de libertacdo e renascimento da subjetividade no interior das
praficas da atividade universitdria: “hoje o sujeito estd em outro lugar, e a
‘subjetividade’ pode retornar a um lugar outro da espiral: desconstruida,
desunida, deportada, sem amarras: por que ndo falaria eu de ‘mim’, ja que
‘mim’ ndo € mais ‘eu mesmo’'2” (BARTHES, 2003b, p.185).

Ao lermos esse pensamento incidental, nds, professores, ndo podemos
deixar de relembrar uma pergunta que aqinda ouvimos, quase que
diariamente, nas aulas de teoria literdria, ao pedirmos a producdo de um
texto ensaistico: “Professor, posso escrever em primeira pessoae”.
Incrivelmente ainda existe incrustada no exercicio académico certa
desconfianca entre os limiares que embaralham infimismo e cientificismo. E é
neste ponto que se sobressai a contemporaneidade e a antimodernidade
de Barthes, pois os “modernos buscam por todos 0s meios, dos mais absurdos
aos mais infantis, ndo dizer ‘eu’ (utilizam ‘isso’, ‘isto’, o impessoal...)” (MARTY,
2009, p. 187).
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Enquanto a modernidade desaloja o “mim”, a textura barthesiana
abraca a subjetividade como uma estratégia de visitacdo a uma
territorialidade onde se mesclam o Eu biogrdfico, o Eu lirico e o Eu tedrico.
Nesse sentido, ndo surpreendem as palavras de Alain Robbe-Crillet: “As
relacoes que mantenho com essa obra-personagem, esse texto-
personagem, esse texto-corpo, que sdo de romancista a romancista,
definem certo tipo de relagcdo amorosa, de contato afetivo” (ROBBE-GRILLET,
1995, p. 15). Certamente a guinada testemunhal da subjetividade
contemporénea deve muito  coragem subversiva de Roland Barthes.

Se hoje escrevemos nossos textos académicos em primeira pessoa
com certa tranquilidade, talvez tenhamos que creditar ao pensador-poeta
um pouco desse mérito precursor. Se hoje a primeira pessoa voltou a ser
sistema narrativo de seguranca nos romances contempordneos, talvez
também tenhamos que fazer referéncias das profanacdes criticas
barthesianas. A sua antimodernidade acaba criando uma forma inédita de
autorretrato na qual se intercambiam uma pré-histéria do sujeito e uma
teoria caleidoscopica através de uma metamorfose da pessoa em
personagem. A paralaxe tedrica barthesiana € tdo vigorosa que o livro inicia
com a inquietante frase: “Tudo isso deve ser considerado como se tivesse
sido dito por um personagem de romance” (BARTHES, 2003b, p.11). A grande
percepcdo barthesiana € que a critica literdria se torna renovada a partir do
instante em que se descobre uma nova forma de inserir a subjetividade na

agenda universitaria:

Naguele momento em que ‘eu’ estava banido, em que a theoria
reinava, tratava-se para Barthes de ftransgredir as regras da
modernidade e de fazer dessa fransgressdo o ponto de partida de
uma nova maneira de ‘eu’, o que talvez tenha sido a mais durdvel
das suas obsessdoes. Vé-se claramente que a confissdo
autobiogrdfica ndo é apenas um ornamento do texto tedrico, ela
age no interior do préprio texto, como uma pura egologia, como um
modo de deslocamento total (MARTY, 2009, p. 187).
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E justamente nesse aspecto que podemos notar a passagem crucial
barthesiana: das luzes da modernidade as soleiras da contemporaneidade. Se
na razdo moderna ainda brilham nostalgicamente as clareiras iluministas, na
territorialidade contemporénea, diferentemente, misturam-se simulacros e
espectros no (ndo)lugar de contagio dos umbrais hibridizados. Na soleira da
escritura barthesiana, no limiar entre dreas, como escrita criativa e teoria
literdria, € impossivel determinar onde acaba e onde comeca a especificidade
de cada espaco de saber. Como saber onde termina a poesia e comeca a
teoria? A unicidade de cada objeto se mostra abalada pela transitoriedade da
danca de uma “sensibilidade poética aplicada na definicdo do singular e do
irepetivel (essa gnosiologia estética ou eudemonismo do entender)” (CALVINO,
2010, p. 86). O antimodernismo barthesiano aproximard o pensamento critico
Qo exercicio poético, pois “o Barthes antimoderno é também um Barthes
poeta” (COMPAGNON, 2013, p. 417).

Ao manejar a sua escritura no “limiar da auséncia”, o critico possibilita
a rotatividade de mdltiplas presencas que se entrelacam num continuo
movimento de encontros e desencontros. O espirito antimoderno de Barthes
ndo € nem conservador nem reaciondrio, mas, sim, um sinfoma de uma
participacdo na modernidade a contragosto: “os antimodernos — portanto,
ndo os fradicionalistas, mas os auténticos antimodernos — ndo seriam outros
sendo 0s modernos, os verdadeiros modernos, aqueles que o moderno ndo
engana, aqueles que sabem” (COMPAGNON, 2013, p. 12). E importante
ressaltar que essa postura de antimodernidade ndo significa neoclassicismo,
academismo, conservadorismo ou fradicionalismo, mas “a resisténcia e a
ambivaléncia dos verdadeiros modernos” (COMPAGNON, 2013, p. 20).

Em 1977, a jornada barthesiona surpreende novamente com a
publicacdo do inclassificdvel Fragmentos de um discurso amoroso. Essa nova
aventura da escrifura critica ndo se “encaixa em nenhum modelo” (MARTY,
2009, p. 197) dos géneros literdrios da modernidade, mas, se fosse possivel
aproximd-la a um determinado tipo de texto, talvez estivéssemos mais
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proximos das esfruturas “orientais, drabes pré ou pos-islmicas ou asiaticas; e
talvez até mesmo do tdo original Cénfico dos cdanficos” (MARTY, 2009, p.

197). A soleira barthesiana da abrigo aos mais plurais limiares:

Barthes toma de empréstimo a Dante, a Lulle, d tradicdo judaica,
drabe ou asidtica o dispositivo fragmentdrio, a forma de tratado
lirico, em que pensamento, sabedoria e desejo se conciliam numa
palavra que se quer logos; da literatura profana, e principalmente do
Werther de Goethe, Barthes herda de algum modo a matéria literdria
gue se confunde com a sua prépria vida (MARTY, 2009, p.197).

A estrutura antipositivista de Fragmentos acaba gerando uma
descrenca por parte do mundo académico, afinal, numa curiosa recepcdo,
€& o primeiro livro, produzido no ambiente estruturalista e pds-estruturalista,
que se fransforma num grande sucesso de vendas de um publico ndo-
intelectual. A theoria aparece ndo mais como um dispositivo ou como
épistéme que definiria o discurso amoroso, mas como um fragmento do
proprio discurso amoroso. Ao longo do livro, Barthes cartografa uma
contemporaneidade amorosa na qual se entrecruzam os itinerdrios de
habitantes limiares como Sollers, Francois Wahl e Severo Sarduy. A soliddo
tedrica barthesiana serd originada justamente pela estranheza dessa obra
aos olhos do meio universitario dominante, pois a soleira — “ndo-lugar
ocupado no meio intelectual” (MARTY, 2009, p. 224)- estd minada por uma
espécie de "hybris” (MARTY, 2009, p. 225) que produz uma embriaguez
tedrica nos antigos padrdes conservadores. O critico rastreard figuras, que
funcionam como dobras da linguagem, no interior de um discurso amoroso
de exirema soliddo. Como se fossem drias de Operas, as figuras se
caracterizam como alucinacdes verbais que viboram numa melodia dolorosa
e morbida. Ao elencar as figuras, Barthes mostra-se constrangido com a
marca artificial da sequencialidade alfabética que estrutura os fragmentos.

Libertando-se das amarras de contencdo do devir arbitrdrio, o sonho
solar barthesiano seria efetivamente homologado no Curso “O Neutro”. E
nesse momento que Barthes poderd executar na sala de aula uma de suas
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maximas fulcrais: “ndo devemos subestimar o poder do acaso para
engendrar monstros” (BARTHES, 2003a, p. 13). Nesse Curso, no College de
France, de dezoito de fevereiro a trés de junho de 1978, Roland Barthes
fechard a poténcia mdxima do limiar. Inicialmente o professor sorteard a
ordem de leituras que constituirdo o Curso. Sim, sorteard. Como um lance de
dados que nunca abolird o incidental, o gozo barthesiano se alimentard por
um método aleatério como um friunfo do “acaso puro e simples” (BARTHES,
2003a, p. 28). Através desse torcicolo barthesiano, instaura-se um regime de
inorganizacdo e inconclusdo no qual se fraturam as cristalizagcoes
paradigmdticas e disciplinares: “gostaria de chamar a atencdo para o fato
de que meus esforcos repetidos de emprego e justificacdo da exposicdo
aleatéria (ruptura com a forma de dissertacdo) nunca tfiveram eco”
(BARTHES, 2003a, p. 29).

Quanto ao critério de selecdo das obras a serem discutidas no Curso,
Barthes abala mais uma vez as convencdes académicas dominantes. O
corpus das aulas € a sua biblioteca pessoal. Mas por que a biblioteca?

Barthes explica através de um pathos desejante e amoroso:

Portanto, que biblioteca? A da minha casa de férias, ou seja, lugar-
tempo onde a perda de rigor metodolégico é compensada pela
intensidade e pelo gozo da leitura livre. [..] Fiz escolhas muito
aleatdrias, resolvi nGo contrariar o que chamarei de estética do
trabalho (valor excluido pela ciéncia) (BARTHES, p. 29).

Ao viabilizar o perturbador limiar que aproxima paixdo e
conhecimento, a prafica barthesiana rebate um analfabetismo académico
que afugenta a subjetividade humana. J& de partida, a pulsdo barthesiana
deixa clara que o Curso “existe porque hd um desejo” (BARTHES, 2003a, p.
29). O limiar barthesiano, ungido por uma “passion de plaisir” (GIL, 2012, p.
13), faz com que o critico visite 0s seus mortos amados numa territorialidade
de ecos do saber com sabor. Nessa forma de romper com limites
disciplinares, Barthes conduz-nos a um passeio por um espaco limiar no qual

inexistem barreiras entre “André Gide, Maurice Blanchot, Baudelaire, Paul
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Valéry, Marcel Proust, mas, ftambém, fildsofos ndo platdnicos como
Protdgoras e Pirro” (MOTTA, 2011, p. 35) e ainda “espiritos esotéricos como os
de Swedenborg e Jacob Boheme e claro — alguns mestres Zen-budistas”
(MOTTA, 2011, p. 35). O Curso serd, portanto, uma visceral imersdo limiar na
qual fransitam *vdrias disciplinas (gramatica, l6gica, filosofia, pintura, direito
internacional etc)” (BARTHES, 2003a, p. 6).

Assim sendo, Roland Barthes se configura como um académico “infiel”
(PERRONE-MOISES, 2012, p. 23) que, ao partir de “pretextos cientificos ou
mesolégicos”  (PERRONE-MOISES, 2012, p. 34), acaba por assumir
altfernadamente uma estase que a cada livro proporciona um novo limiar entre
0 ensaio e o romanesco. Mesmo que uma “visada endoxal” (PERRONE-MOISES,
2012, p. 35) tente distinguir uma linha coerente, a deambulagcdo barthesiana se
fortalece pela deriva e pelas constricoes, afinal, “quando se pensa ter
percebido uma linha, esta se rompe”. (PERRONE-MOISES, 2012, p. 34).

No caderno *“Prostituicdo e Jogo”, do Projeto Passagens, Walter
Benjamin arficula uma diferenciacdo radical entre limite e limiar que se
mostra seminal para que enfendamos as experiéncias limiares na

contemporaneidade:

N&o € apenas dos limiares das portas fantdsticas, mas dos limiares em
geral que os amantes, os amigos, adoram sugar as forcas. As
prostitutas, porém, amam os limiares do sonho. — O limiar (Schwelle)
deve ser rigorosamente diferenciado da fronteira (Grenze). O limiar é
uma zona. Mudanca, transicdo, fluxo estdo contidos na palavra
schwellen [inchar, inftumescer], e a etfimologia ndo deve negligenciar
estes significados. Por outro lado, € necessdrio determinar (manter,
constatar) o contexto tectonico e cerimonial imediato que dd& as
palavras seu significado. Morada do sonho” (BENJAMIN, 2009, p. 535).

Alinhando-se a Louis Aragon, Benjamin salienta que os homens gostam
de “manter-se na soleira da imaginacdo” (BENJAMIN, 2006, p. 535). O
conceito de Schwelle — limiar, soleira, umbral — pertence ao dominio de
metdaforas espaciais que designam “operacoes intelectuais e espirituais; mas
se inscreve de antemdo num registro de movimento, registro de
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ultrapassagem, de passagem” (OTTE, 2010, p. 13). E importante
contextualizar, nesse sentido, que, na arquitetura, o limiar tem justamente a
funcionalidade de transicdo, isto &, “permitir ao andarilho ou fambém ao
morador que possa ftransitar, sem maior dificuldade, de um lugar
determinado a outro” (OTTE, 2010, p. 13).

Se imaginarmos uma “rampa, soleira de porta, vestibulo, corredor,
escadaria, sala de espera num consultdrio, de recepcdo, num paldcio,
portico, portdo ou ndrtex numa catedral goético” (OTTE, 2010, p. 14),
lembramos que o limiar ndo separa dois territérios, mas, contrariamente,
possibilita a transicdo de fluxos e contrafluxos. Em outro fragmento de
Passagens, existe uma adverténcia benjaminiana que deve continuar
ressoando em nossas mentes contempordneas: “Tornamo-nos muito pobres
em experiéncias limiares” (BENJAMIN, 2006, p. 937). Talvez esse diagndstico
benjaminiano explique a clandestinidade institucional barthesiana. J& que
uma soleira pode ser transporta para ambos os lados, ndo hd como negar
que sua fluidez acaba por ameacar determinados feudos académicos
defendidos por grandes muros disciplinares. Roland Barthes, enquanto
morador dessa zona de seres limiares, ameaca uma postura académica que
ndo admite as andancas por um espaco onde “algo se dispde a ultrapassar
o limiar” (BENJAMIN, 2006, p. 125). Retomando uma belissima metafora
benjaminiana, diriamos que a prdatica académica precisa estar motivada
pelo desafio constante do desalojamento das suas guaridas canonizadas,
pois "o terror despdtico da campainha que reina no apartamento retfira
igualmente sua forca da magia do limiar” (BENJAMIN, 2006, p. 127).

Ao visitarmos a soleira da nossa agenda académica didria, migramos
por um fantasmatico lugar que, muitas vezes, coloca-nos numa condicdo de
estrangeiros em uma didspora disciplinar. Os perigos da soleira exigem uma
reinvencdo constante quanto d sua natureza plural e liquida, pois, no interior
dos padrdes conservadores, “enquanto a porta estiver fechada, tudo estard
bem” (BATAILLE, 2005, p. 53). Viver na soleira ndo é tarefa facil. Afinal, sair da
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drea de seguranca da especificidade pode ser algo que desafie nossa
cotidianidade porque uma soleira “significa, portanto, atravessar uma zona
perigosa onde batalhas invisiveis, mas reais, sdo travadas” (ANTELO apud
OTTE, 2010, p. 128). Habitar a soleira também €& uma oportunidade de
resguardar-se das luzes triunfantes do estar-viver-o-dentro ou do estar-viver-o-
fora absolutos. Nesse sentido, a mirada contemporénea ndo se deixa cegar
pelas luzes do século e consegue enfrever nessas a parte da sombra. Ao
navegar por essa perversa obscuridade, o passageiro contempordneo é
aquele que percebe o escuro do seu tempo como algo que Ihe concerne e
ndo cessa de interpeld-lo, pois “contempordneo € aguele que recebe em
pleno rosto o facho de frevas que provém do seu tempo” (AGAMBEN, 2009,
p. 60).

As sombras da soleira sdo desafiadoras porque ser contempordneo &,
antes de tudo, uma *"questdo de coragem” (AGAMBEN, 2009, p. 59).
Curiosamente, em termos geoldgicos, uma soleira € uma massa tabular de
rocha ignea que se caracteriza justamente por ser mais resistente em
relacdo as demais formagdes rochosas. Talvez a fortaleza dessas formacoes
igneas resistentes possa nos inspirar a lutar pelo porvir de uma andanca
transdisciplinar:  a limiarologia. Winfried Menninghaus (1986) intitula
“Limiarologia” o seu capitulo dedicado a Walter Benjamin em que sdo
discutidos os ritos de passagem nos quais os limiares se fazem presentes.
Segundo Menninghaus, uma figura, quase arquetipica, da limiarologia sdo as
criaturas inacabadas kafkianas que ndo pertencem a familia, ao tfribunal, ao
castelo, mas que circulam enfre todos. Walter Benjomin observa a

inquietante natureza desses seres-movéncia-poténcia-solvéncia:

Eles (os ajudantes) pertencem a um grupo de personagens que
afravessam toda a obra de Kafka. Dele fazem parte o vigarista
desmascarado em Befrachtung (Meditacdo), assim como o
estudante que aparece & noite no balcdo como vizinho de Karl
Rossmann, e os loucos que moram na cidade do sul e que ndo se
cansam nunca. [...] E dessa natureza que séo feitos os ajudantes de
Kafka: ndo pertencem a nenhum dos outros grupos de personagens
e ndo sdo estranhos a nenhum deles — sGo mensageiros que circulam
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entre todos. Como diz Kafka, assemelham-se a Barnabas, também
um mensageiro. Ainda ndo abandonaram de todo o seio materno
da natureza e, por isso, ‘instalaram-se num canto do chdo, sobre dois
velhos vestidos de mulher. Sua ambicdo... era ocupar o minimo de
espaco e para isso, sempre sussurrando e rindo, faziam vdrias
experiéncias, cruzavam seus bragcos e pernas, acocoravam-se uns ao
lado dos outros e na penumbra pareciam um grande novelo'. Para
eles e seus semelhantes, os indbeis e os inacabados, ainda existe
esperanca. [..] Nenhuma de suas criaturas tem lugar fixo, um
contorno fixo e préprio, ndo hd nenhuma que ndo esteja ou subindo
ou descendo, nenhuma que ndo esteja intercambidvel com um
vizinho ou inimigo (BENJAMIN, 2010, p. 142).

Como os passantes kafkianos que desconhecem os limites fixos, nos,
contempordneos, situados nas soleiras limiares, devemos, entdo, agenciar
essa err@ncia intercambiante entre as diversas territorialidades conceituais e
disciplinares. Enquanto andarilhos de um pensar-fluxo, os seres da
contemporaneidade circulam nos umbrais de um conhecimento-magma
que ndo pode ser segmentado e compartimentalizado em guetos
epistemoldgicos. A titulo de epilogo desse ensaio, oucamos duas
recomendacodes oriundas de dois quadrantes absolutamente diferenciados:
a candida voz de um menino e a propaganda de uma loja de material de
construcdo. Ao produzir o seu tema de casa, Fernando cria um poema que
suplementa liricamente o texto ensaistico do seu pai: na terra de batalha, o
guerreiro navalha e corta o limite. Obrigado, meu filho. Talvez seja isso
mesmo. Sejamos guerreiros que cortam os limites nas soleiras da imaginacado.
Ao receber um anidncio no meu carro, uma adverténcia me parece tdo

potente quanto o legado barthesiano e a constelacdo benjaminiana: “a
soleira € um elemento importante porque valoriza os acessos”. Incrivelmente,
essa migalha do cotidiano, um papel entregue num engarrafamento, talvez
sinfetize toda a discussdo elaborada anteriormente. Mas ndo serd isso
justamente a theoria? Pequenas epifanias carregadas por palavras-pdssaro
qgue migram sobre paisagens identitdrias em constante reconstrucdo e

metamorfose.
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THE POETRY OF THOUGHT OF ROLAND BARTHES

Abstract: Roland Barthes can be defined as an inhabitant of the sills. While
visiting a bookstore, we will notice a circus distribution of barthesianas works
for disciplinary shelves. It will not be difficult to find "Diary mourning" in
Linguistics sector, "Roland Barthes by Roland Barthes" in History, "Fragments of
a Lover's Discourse" on Foreign Romance. The failure of the uniqueness of
disciplinary steel boxes are just gives the violent porosity threshold which
countless knowledge feed and supplement interchangeably. Smuggle
knowledge in a thought threshold regime is confronting a potentiality of
epistemological division seeking a pure classification between the different
quadrants of the speech. The need for separation between research areas
has shown absolutely problematic regarding the curtailiment of freedom in
the creation / academic theorizing. Thought in this sense, the limit is
configured as a kind of disguise invented to target domains imagined by a
particular instance of power. However, contemporary disciplinary
cartography have presented permeated by a perversity of obsolete walls of
knowledge. This limit, in turn, encourages the distance and islanding of
specialties in relation to the demarcation of a patrimoniado knowledge
domain.

Keywords: Roland Barthes, threshold, discipline, epistemology
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