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RESUMO

O presente artigo emerge a partir das reflexfes sobre a formacdo estética, alicercado em produgdes
fotograficas e representacOes escritas construidas pelos académicos de fotografia compartilhadas na midia
social “Facebook”. Estes académicos fazem parte de uma disciplina de fotografia ministrada pela autora e
as atividades constituem este lécus investigativo. Assim, o problema se apresenta do seguinte modo:
Quais sdo os sinais gerados pelos sujeitos participantes, por intermédio de compartilhamento nesta midia
social considerando a formacdo estética desses académicos? Instigada nesta problematica, os dados
empiricos observados nas interacbes no Facebook foram submetidos a metodologia de andlise do
contetdo abordando a semiética, ou seja, uma andlise propondo uma dupla visdo ao objeto, conectando
imagem e escrita. A partir da proposta pedagogica evidenciamos nas anélises um amplo crescimento nas
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modulacfes das narrativas e nas imagens (fotografias) produzidas, corroboradas pela formacéo estética
dos académicos ao passo que sentiam-se tocados pelo contexto. Sentidos e sentimentos que aos poucos,
contribuiram para o desenvolvimento dos académicos de modo critico, inspirador e transformador. A cada
narrativa escrita e captura fotografica percebe-se a formacdo estética em histérias singulares,
composicdes, luzes, linguagens e ou angulos inusitados.

PALAVRAS-CHAVE: Formacdo Estética. Imagens. Fotografia.

ABSTRACT

The present article emerges from the reflections on the aesthetic formation, based on photographic
productions and written representations constructed by photography students shared on the social media
Facebook. These academics are part of a photography subject taught by the author and the activities
constitute this investigative locus. Thus, the problem is presented as follows: What are the signs generated
by the participants, through sharing in this social media considering the aesthetic formation of these
academics? Instigated with this problematic, the empirical data observed in the interactions on Facebook
were submitted to a contente analysis methodology approaching the semiotics, that is, an analysis
proposing a double vision to the object, connecting image and writing. From the pedagogical proposal,
we show in the analysis a great growth in the modulations of the narratives and in the images
(photographs) produced, corroborated by the aesthetic formation of the students while they felt touched
by the context. Senses and feelings that gradually contributed to the development of the academics in a
critical, inspiring and transformative way. Each written narrative and photographic capture one perceives
the aesthetic formation in singular histories, compositions, lights, languages and or unusual angles.

KEYWORDS: Aesthetic Formation. Images. Photography.

RESUMEN
El presente articulo emerge a partir de reflexiones sobre la formacion estética, anclado en producciones

fotogréficas y representaciones escritas construidas por estudiantes de fotografia compartidas en
“Facebook”. Estos estudiantes hacen parte de una asignatura de fotografia impartida por la autora y las
actividades constituyen este locus investigativo. El problema se presenta del siguiente modo: ¢Qué signos
generan los participantes, por medio del comparto en esta media social, considerando la formacion
estética de esos estudiantes? Instigados en esta problematica, los datos empiricos observados en las
interacciones en Facebook han sido sometidos a metodologia de analisis de contenido abordando la
semidtica, es decir, un analisis proponiendo doble vista al objeto, conectando imagen y escritura. Desde la
propuesta pedagdgica evidenciamos en los andlisis amplio crecimiento en las modulaciones de las
narrativas y en las imagenes (fotografias) producidas, corroboradas por la formacion estética de los
estudiantes, al paso que se sentian tocados por el contexto. Sentidos y sentimientos que, a los pocos, han
contribuido al desarrollo de modo critico, inspirador y transformador. A cada narrativa escrita y captura
fotogréfica, se percibe la formacion estética en historias singulares, composiciones, luces, lenguajes y/o
angulos inusitados.

PALABRAS CLAVE: Formacion Estética. Imagenes. Fotografia.

INTRODUCAO

O artigo especifica a formacdo estética discutida a partir do projeto de Tese
intitulada Educacéo para o olhar e a formacéo estética: pistas a partir do uso da
rede social pelos académicos do curso de fotografia. O projeto tem como tematica
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investigativa sinais sobre a educagdo para o olhar e a formacdo estética daquele que

olha, a partir de producbes fotogréficas e representacbes escritas construidas pelos
académicos de fotografia compartilhadas na midia social “Facebook”. Na
especificidade, discute os possiveis sinais produzidos na articulacdo entre imagens
(fotografias) e narrativas escritas pelos académicos do curso de Fotografia, praticas que
se desenvolveram como processo de ensino e de aprendizagem pela busca investigativa
na formacdo estética destas experiéncias compartilnadas na midia social. Esses
académicos sdo universitarios participantes da disciplina de Eventos Sociais, ministrada
pela pesquisadora, desenvolvida por meio da midia social “Facebook”, que contribui
para os processos formativos desta atividade. A midia social foi escolhida devido a sua
interface de navegaco, para a interagdo, compartilhamento, socializacdo e trocas® de
saberes. A participacéo efetiva desse coletivo nos permite analisar 0os possiveis sinais na
formacdo estética de suas imagens e a relevancia atribuida a elas através de suas
narrativas, que por consequéncia ampliam os compartilhamentos e o convivio em rede.
Aprendizagens que fomentadas pela formacdo estética potencializam a (re)construcao
destes académicos enquanto sujeitos/atores/narradores/coatores.

O projeto de tese esta articulado ao projeto de pesquisa “Educagdo On-Line:
reconfiguracGes, reconstrucdes e significados na pratica pedagdgica para o0 ensino e
aprendizagem”, desenvolvido no Grupo de pesquisa Convivéncia e tecnologia digital na
contemporaneidade - COTEDIC UNILASALLE/CNPq, pertencente a linha de pesquisa
“Culturas, Linguagens e Tecnologias na Educag¢ido”, do Programa de Pds-graduacao
em Educacéo da Universidade La Salle.

O artigo inicialmente apresenta “o método de analise de dados” comtemplando
0 processo de investigacdo da pesquisa, apds é desenvolvida a tematica “a Formacao
Estética Contemporanea”, conduzida a partir de observagfes quanto as transicdes e
transformacoes por efeito da pratica pedagdgica, processo de aprendizagem, construcao
do conhecimento, compartilhamentos e interacdo entre os sujeitos. Isto é, através do
processo de construcéo - imagens e narrativa escrita - e interacdo, estes académicos s@o

sensibilizados e se constituem em um processo evolutivo que emerge variadas formas

® As trocas podem ser em qualquer sentido: sentimento, afeto, amizade, emocdo, paix&o, conhecimento.
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de perceber, compor, sentir e ser tocado. A seguir, a pesquisadora realiza a analise do
contetdo imagético e narrativas escritas pelos caminhos investigativos da semidtica,
buscando conex&o entre os mesmos com o referencial teérico abordado, contextualizado
na tematica que foi desenvolvida: a formacdo estética. Os possiveis sinais gerados por
esta nova experiéncia, novo perceber, novo sentir, novo tocar e ser tocado por
interferéncia da imagem produzida e compartilhada com os “outros” académicos do
grupo, ao passo que, essas trocas auferem um novo aprendizado, uma nova maneira de

“estar junto” e uma nova formagéo estética.

METODO DE ANALISE DE DADOS

No processo de investigacdo cientifica, ndo estamos mais a proferir apenas o
outro, enquanto sujeito maior deste contexto educacional, mas o outro (Sujeito) em
articulagdo com o objeto, logo, tracar esse caminho, no campo da pesquisa em
educacao, indica a ampliacdo do objeto de andlise. E foi entdo, na pretensdo desta busca,
que emergiu a pratica pedagdgica proferida e analisada.

Cada aluno (sujeito) da disciplina de Eventos Sociais - meu campo de
investigacdo - escolheu um evento para construir uma imagem fotografica, da semana
académica (evento realizado na universidade), podendo ser de um workshop ou de uma
palestra. Essa imagem com tema (livre) foi solicitada através de algumas orientagdes,
ndo podendo ser construida através de qualquer click, estd captura precisava ser
pensada, analisada e planejada antes da sua efetivacdo. Visto que, a construcao
imagética deveria ser relatada na descricdo da postagem compartilhada no Facebook, ou
seja, no relato deve constar o porqué da escolha - qual foi a motivagéo; qual a relevancia
da imagem para quem a produziu; qual o sentido, significado ou mensagem que esta
mensurando; porqué a composicao escolhida; luz; enquadramento; linguagem; o olhar;
0 aprendizado; a experiéncia; a estética ...Enfim, a escrita se faz tdo importante quanto a
imagem em si, devendo haver conexdo entre ambas, para melhor esclarecer ao leitor a
sua producdo artistica. E a pesquisadora realizara a anélise do contetdo imagético e
escrita pelos caminhos investigativos da semidtica - que propde uma analise de dupla

visdo - contextualizados na tematica que foi desenvolvida: a formacdo estética.
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Atuando de forma critica e criativa enquanto descreve, interpreta, explica, encadeia
evidéncias e sinais gerados, logo, se propde a oferecer uma visao holistica do fenémeno
estudado.

Analises que se projetam no tempo e no espago e se constituem nas coisas como
sdo, independente do que pensemos delas, de maneira bem mais acessiveis, tal o que se

configura na proposta pragmatista.

Em sintese: se, de um lado, 0s empiricistas tomaram o que esta 14 fora como
um dado, os idealistas, de outro lado, deixaram de lado o fato de que ha um
ingrediente compulsivo em todo o julgamento de percepcdo, algo que nos
acossa e que ndo depende do movimento da consciéncia. Como Peirce se
posicionou diante dessas duas tendéncias opostas? A irredutibilidade da
secundidade na percepcdo e na acdo foi a chave peirceana para encontrar uma
via média entre o racionalismo e o empiricismo, entre o idealismo e o
realismo ingénuo. Ele juntou esses dois opostos num esquema triadico que
ndo é nem realista, nem empiricista. E semi6tico (SANTAELLA, 1998, 117).

Esta é uma investigacdo semidética Peirciana, um método de andlise que fornece
um inventario de tipos de signos e misturas signicas, nas inumeraveis gradacoes entre o
verbal e o ndo verbal até o limite do quase-signo. A partir dessa fonte conceitual, a
autora revela poder extrair estratégias metodoldgicas para a leitura e analise de
processos empiricos de signos. Com o objetivo de enfatizar o potencial significativo
engendrado na imagem, por meio do exercicio de um olhar capaz de contemplar,
discriminar e generalizar os processos de interpretacdo, olhar esse que corresponde,
respectivamente, aos trés passos do processo interpretativo: da significacdo, da
referéncia e da interpretacéo.

O primeiro olhar, contemplativo, corresponde a face da significagdo, € 0 momento
em que nos detemos aos aspectos qualitativos vinculados as cores, as formas, as linhas,
as texturas, a0 movimento, as dimensdes ou ao jogo de elementos. Aquilo que apela
para a nossa sensibilidade sdo qualidades, estamos, portanto, numa instancia do
processo que exige sensorialidade.

O olhar que discrimina — observacional — diz respeito a referéncia, é a fase da
objetivacdo. Nessa faceta, a analise semiotica nos permite compreender aquilo que as
mensagens indicam, aquilo a que se referem ou a que se aplicam. Devem-se

desenvolver consideracGes situacionais sobre o universo no qual o signo se manifesta e
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do qual é parte. Observando, ainda, aquilo que faz dele Unico em contextos
socioculturais que estdo fora dele, mas que o determinam. Por fim, o terceiro olhar,
generalizante, leva-nos ao exame dos efeitos que os elementos apreendidos até entdo
podem provocar no intérprete, entram aqui os conhecimentos do leitor sobre cada
elemento da imagem que Ié, conhecimento este que permitird a articulacdo das
qualidades atualizadas existentes no processo, que caracteriza a agdo do signo
produzindo outros signos.

Enfim, as andlises constitutivas sobre a formacdo estética da pratica pedagogicas
dos académicos estdo alicer¢adas sob o olhar semiotico, no qual, “a arte sera reforgada
enquanto objeto do conhecimento, ao passo que, transforma as suas condicdes de
producdo, circulagdo ¢ socializagdo” (BENJAMIN, 1994, p. 168). Visto que, a
construgdo desta pesquisa se constituiu fundamentada no titulo: “O que sua escrita diz

sobre sua arte? ”

A FORMACAO ESTETICA NO CONTEMPORANEO

A contemporaneidade apresenta caracteristicas que denotam novas formas de
construcdo da realidade e maneiras ressignificadas de viver e conviver de uma era,
caracteristicas que estdo sendo auferidas por uma nova estética®, também chamada por
Maffesoli (2000) de estética transformadora. Para o autor esta estética “é como a
faculdade comum de sentir, de experimentar” (p. 105). Nessa perspectiva, vive-se em
um tempo, onde é notéria a expansdo relevante pelos acontecimentos - estar junto® - e
consequentemente da criatividade, desempenhando um papel primordial como
ampliadores na modulacdo das narrativas daqueles que compartilham momentos de

convivéncia. Aspectos corroborados pelo fomento do progresso tecnoldgico e

* O termo “estética” foi empregado originalmente por Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) para
dar titulo a sua obra Aesthetica, de 1750 (obra inacabada que tinha por objeto a analise e a formacao do
gosto); trata-se de um neologismo que provém do grego aisthesis cujos significado é sensacéo,
sentimento.

® RelagBes que, segundo o autor, articulam e fundamentam a vida cotidiana e as maneiras de ser, pessoas
gue constituem-se na necessidade de pertencer ao ambiente ou espacgo, de procurar um estilo, de partilhar
emogdes, sensagdes, valorizar a propria imagem e estabelecer lagos sociais, “estar juntos”.
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concomitante a ele a motivacdo exacerbada pela producdo de imagens, propiciando aos
sujeitos/atores pds-modernos novos modos de ver, perceber e apresentar o mundo por
suas lentes. Perspectivas que corroboram significativamente na articulagédo de
linguagens artisticas - fotografias e narrativas escritas - a um tipo de realidade
multifacetada e hibrida, como veremos no decorrer desta pesquisa nas analises
apresentadas.

No caminho investigativo que percorremos, os académicos foram provocados a
partir de uma metodologia teodrica a producdo e contribuicdo de suas imagens exibidas
como sua arte em um novo compartilhar, interacdes de trocas que para Benjamin
(1985), fazem parte da nova socialidade no contemporéneo. Acontecimentos que
fomentam o surgimento de uma arte enraizada na praxis, que acaba direcionando 0s
sujeitos/atores para uma vida cotidiana mais imediatista, vinculada ao “aqui” e
“agora”. Movimentos que surgiram pelo rompimento da estrutura grupal®
potencializando a ldégica das experiéncias, das emocdes e dos sentimentos
compartilhados (MAFFESOLI, 1996). Prética social interativa que promove
confraternizar e compartilhar experiéncias e conhecimento em um novo viver e
conviver, a medida que, ainda produz simbolos, sentidos, significados, imagens,
linguagens e representagfes em suas producdes. Um novo sentir que nos coloca em
fusdo de “estado poético”, ou seja, em estado de emogdo, de afetividade, de excitagdo,
de prazer, ao passo que somos motivados inclusive pelo sentimento enquanto coletivo —
estar junto — criar lagos afetivos.

No estado poético, ocorre 0 auto-reconhecimento a partir do reconhecimento do
outro, seja esse ‘“outro” um individuo, um espago, um objeto, uma ideia, etc.
Movimentos que nutrem a construcao de subjetividade pela emocéo, linguagem, pensar,
sentir e pelo desejo. Estes desejos englobam a preocupagdo por uma estética do
sensivel, aquela que toca e comove aquele que olha, vé, percebe e observa, incluindo a

busca pela beleza corporea. Uma beleza que se torna efetiva em um jogo de aparéncias,

6 Maffesoli (1995) refere-se ao rompimento de estrutura grupal ao entendimento de novas formas de
agrupamentos sociais, enquanto tradutora das mudangas ocorridas nas redes de relacfes grupais.
Caracterizadas por uma sensibilidade coletiva que ganha corpo através da emergéncia do fendmeno da
tecnoldgica.
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como reflexo de sintoma de cultura e com indicios que movimentam as praticas
culturais de uma sociedade que busca a visualizagdo. Estas sdo manifestagdes culturais
com caracteristicas efémeras, hibridas e fragmentadas em uma cultura que pauta estilos
de vida e visdes de mundo, onde significados se atualizam nas constantes reconstrucoes.
ManifestacGes que se ddo também a partir da possibilidade de superacdo de fronteiras
entre pensar, sentir e agir, em uma dimensdo de entrelagamento de culturas e formas de
apreensdo do mundo (MAFFESOLLI, 1995).

Trata-se de uma sociedade tecnocultural midiatizada e conectada pela imagem,
mitos, sentimentos, nostalgia e velocidade. Assim, construimos diversas interferéncias
no entorno da formacdo estética por intermédio daquele que participa enquanto
sujeito/ator/narrador- enquanto atua - ou coator - ou enquanto observa, participa e
aprende com o outro. S8o intersecBes que podem ocorrer, por intermédio da critica
daquele que produz ou que vé a produgdo do “outro”, pela inspiracdo que almeja
encontrar em si ou pelo olhar do “outro” e ou pela transformagdo na percepgdo, no
sentir, na sensibilidade do seu “eu”.

Produzir imagens objetivando contribuir para o desenvolvimento formativo dos
sujeitos/atores de modo critico, inspirador e transformador amplia as fronteiras do
saber, no entanto, para Benjamim (1994), a pds-modernidade tem percorrido sob a
excessiva valorizacdo da prépria reproducdo e sua producdo exagerada potencializa a
possibilidade de modos de experimentacdo e expressao, ou seja, sao deslocamentos que
reverberam para o esvaziamento da tradi¢do e ou culto, enquanto valoriza-se a exibigdo
da imagem. No entanto, o fato novo que aqui emerge, além da troca e ou socialidade, ¢é
viver-se numa era pulverizada ndo somente por modelos e categorias estéticas antigas
do belo enquanto “eu” ou o “outro” no melhor da sua aparéncia, mas a estética que
integra a imagem - fotografia - como “obra” na esfera industrial dessa cultura, chamada
por Benjamin (1985) de "reprodutibilidade técnica".

A "reprodutibilidade técnica™ possui relevancia no contexto dessa pesquisa devido
a inesgotavel relacdo e aproximacéo da fotografia como arte. Nessa trilha, o sujeito/ator
manifesta sua arte duplamente, tanto como ator quanto produtor. Uma produgéo que,

para Benjamin (1985), tudo que se refere a arte, pode contemplar a perda da “aura”
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destas obras. Esse processo tem valor de sintoma, sua significacdo afirma Benjamin
(1994) se expande para além do terreno da arte. A multiplicacdo de copias, transformam
0 evento produzido em um fendmeno de massas, permitindo ao objeto reproduzido
conferir-lhe atualidade permanente. Tal caréncia referente a perda da aura, ocorre
devido a desvalorizacdo do viver contemporaneo no “aqui e agora” que garante a obra
original a sua autenticidade’ - o hic et nunc. Empiricamente, a obra de arte antiga
apenas habitava o espaco especifico em que estava (um aqui) e aquele tempo (um
agora). A reprodutibilidade técnica por definicéo, trata a fotografia como cdpia, ou seja,
perde sua originalidade — o original sdo os negativos da obra. Rompia-se o testemunho
histérico que a obra antiga concedia, uma vez que a sua autenticidade era a
quintesséncia do que foi transmitido pela tradi¢do; desaparece a autoridade da coisa
original.

As questbes levantadas por Benjamin (1985) em toda sua teoria estética,
culminam em uma nova forma de pensar a arte, abrindo novas portas e inclusive janelas
para o estudo da estética. Através de sua andlise, a arte é reforcada enquanto objeto do
conhecimento, quando transforma as suas condi¢bes de producdo, circulacdo e
socializacdo, ao passo, que busca a formacdo de forma critica, inspiradora e
transformadora.

Neste sentido, Benjamin (1994) contribui com seus conceitos a um futuro em
constante construcdo, devido a capacidade de transformacdo desses sujeitos,
estimulados pelos meios de comunicacdo, informagdo e midias sociais que, por sua vez,
colaboram para o desenvolvimento das interagdes cognitivas. Regados pela intensa
corrente de informacOes e trocas, o autor referencia a elevacdo do potencial destes
sujeitos na capacidade de adaptacdo em diferentes grupos e ou culturas, além da
identificacdo de diferengas que sdo fatores relevantes para o aprendizado.

A partir destas decorréncias, percorremos o0 caminho da estética sob uma funcéo
evolutiva, “estando seu significado pleno apenas num futuro distante sempre

concretamente adiado. Um futuro idealmente pensavel, mas materialmente inatingivel”

" para Benjamin (1994) o que caracteriza a autenticidade de uma obra é tudo aquilo que ela contém e é
originalmente transmissivel, desde sua duracdo material até seu poder de testemunho histérico.

Rev. Ciéncias Humanas | Frederico Westphalen, RS | Vol.19n.01 | Jan./abr. 2018

Recebido em: 18/04/2018 | Aceito em: 01/06/2018 | Pg. 95 - 119




ISSN 1981-9250

CIENCIAS HUMANAS

REVISTA DO PROGRAMA D (A0 EM EDUCACRO

PPGEDU 5

(SANTAELLA, 1994, p.137). Essas reflexdes sao extremamente pertinentes ao
contemporaneo, nesta direcdo ampliam-se suas fronteiras apontando algumas

caracteristicas:

Falar em estética na contemporaneidade significa, portanto, colocar em cena
algumas questbes que me parecem fundamentais: 1. a ruptura com a ideia da
forma fixa e perene; 2. a incorporacdo da dimensdo do tempo, mas
particularmente do tempo real na construgdo da obra; 3. a incorporacdo da
ideia de relagdo, isto é, de um fluxo de comunicacéo e informagdo que se
estabelece entre os agentes que compdem a obra (seja uma relagdo entre
pessoas, como nos trabalhos colaborativos, seja uma relagdo humano
maquina). Todos esses elementos estdo presentes com maior ou menor
intensidade nas teorias estéticas que procuram, de alguma forma, caminhar
lado a lado com as descobertas e o0s desenvolvimentos tecnocientificos
contemporaneos (SANTAELLA; ARANTES, 2008, p. 29)

Como evidenciado por Santaella e Arantes (2008), é na formacao dessa estética
que ocorre a interseccdo da interseccdo do sujeito entre o0 ator, que por sua vez, passa a
engendrar as representacdes de sujeito/ator mediados pelas tecnologias digitais no
ciberespaco. Nesta perspectiva, a vida cotidiana tem sido modulada e construida na
complexidade contemporanea, principalmente a partir de uma necessidade ostensiva de
aparéncia e experiéncia social, constituindo praticas culturais, que apresentam
diversidades no modo de olhar, relacionar e mostrar. No palco da vida a relevancia se
encontra no sucesso estético® da imagem construida, capturada e, sobretudo, exibida no
mundo digital. Assim, instituindo o que Goffman (1975) chama de “politeismo de
valores™, contextualizado pela “teatralidade cotidiana”, ou seja, a “performance”™ do

sujeito/ator contemporaneo. Sua preocupacgao esta fixada em “ser” e “aparecer”, sempre

® Refiro-me ao sucesso estético relacionado ao desejo da captura da imagem perfeita, prética central na
vivéncia e convivéncia do sujeito/ator. Em tempos de contemporaneidade, a imagem tornou-se linguagem
e simbolo, em razdo destes fundamentos, o (S) sujeito/ator (s) se reGnem, interagem, produzem,
emocionam-se e buscam no outro a aceitacdo da sua imagem Maffesoli (1995).

%[...] o palco apresenta coisas que sdo simulacdes. Presume-se que a vida apresenta coisas reais e, as
vezes, bem ensaiadas [...]. Na vida real, o papel que um individuo desempenha é talhado de acordo com
0s papéis desempenhados pelos outros presentes e, ainda, esses outros também constituem a plateia
(GOFFMAN, 1995, p. 9).

1 Turner (1987, p. 74) compartilha do ponto de vista que 0s eventos rituais e os "dramas sociais"
configuram na préatica um tipo de "metateatro”, constituindo um espacgo simbélico e de representacédo
metaférica da realidade social, através do jogo de inversao e desempenho de papéis figurativos que
sugerem criatividade e propiciam uma experiéncia singular.
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em sua melhor “performance”, € 0 corpo é o personagem principal, o suporte maior, o
seu protagonista. Sua imagem espetacularizada em rede possui relagdo com as
expressdes refletidas em jogos de aparéncias e poder, tornam-se fachadas no exercicio
da possivel visibilidade como denota (DEBORD, 1997, p.16) “O espetaculo ¢ a
afirmacdo da aparéncia e a afirmacdo de toda a vida humana - isto €, social - como
simples aparéncia”.

Neste sentido, se efetiva que “os modos de vida inspiram maneiras de pensar, os
modos de pensar criam maneiras de viver” (DELEUZE, 1994, p.17-18). Maneiras de
viver que na contemporaneidade sao alimentadas pelo imaginario, e este por sua vez, é
“alimentado por tecnologias” (2001a. p.69). Tecnologias que em um espaco-tempo
romperam com as verdades absolutas. E algo que ultrapassa o individuo, que impregna
o0 coletivo ou, ao menos, parte do coletivo. “[...] O imaginario ¢ o estado de espirito de
um grupo, de um pais, de um Estado-nacdo, de uma comunidade, etc. O imaginario
estabelece vinculo. E cimento social. Logo, se o imaginario liga, une numa mesma
atmosfera, ndo pode ser individual” (MAFFESOLI, 2001a, p.76). Complementa Morin
(1998) quando conjuga que, é no imaginario, onde novos conceitos estéticos sao
liberados, incluindo mitos, sonhos, sentidos intimos e fantasias. Assim, é fundamental a
compreensdo  da  formagdo  estética nos  processos  formativos  do
sujeito/ator/narrador/coator, a0 passo que, contribui para uma visdo mais ampla do
conhecimento, busca relevéncia social, caminha junto e articuladamente compartilhando
0 pensar, o dizer, o olhar, o perceber na criagdo deste conhecimento, apoiando-se
reciprocamente na qualificagdo humana intelectual e existencial, pois promove ainda
dialogo entre o sujeito e 0 objeto através da pratica desse olhar.

E impossivel separar o sujeito/objeto, do viver/conhecer/ ser, ou Seja, 0
sujeito/objeto é produzido e consequentemente conectado a sua relacdo com o mundo,
com os hibridos - sujeitos, lugares, objetos, redes, sensores, servidores, bancos de
dados, softwares... - € 0s modos de mediacdo. Considerar estas a¢Oes e relagdes na vida
social reverbera a inumeras proporc¢des que a formacao estética possa contextualizar no
fomento do saber. O aperfeicoamento do saber segue passagem no caminho do intelecto

etinerado pelas vias da experiéncia e do sentimento. Neste caminho, a “formag¢do da

Rev. Ciéncias Humanas | Frederico Westphalen, RS | Vol.19n.01 | Jan./abr. 2018

Recebido em: 18/04/2018 | Aceito em: 01/06/2018 | Pg. 95 - 119




ISSN 1981-9250

PPGEDU 5

FREDERICO
WESTPHALEN

sensibilidade é, portanto, a necessidade mais premente da época, ndo apenas porque ela
vem a ser um meio de tornar o conhecimento melhorado eficaz para vida, mas também
porque desperta para a propria melhora do conhecimento” (SCHILLER, 1963, p.79). O
autor articula que somente a educacéo levada a efeito por uma concepc¢éo estética, onde
0 sujeito € harmonizado consigo, com a razdo, o saber e a sensibilidade, é que se
determina a aproximacdo da estética como instrumento de formacgdo. Movimento que
abarca a evolucdo do sujeito como um todo e aprofunda o conhecimento
sistematicamente.

A formacdo estética € uma educacdo sentimental e sua existéncia é
automaticamente educativa, unindo conhecimento e emocdo, otimizando a relagéo
espectador e vida real pedagogizada, onde toda experiéncia vivida se transforma em
aprendizado. Praticas e compartilhamentos que movimentam 0s sujeitos/atores a
produzir significados a partir da experiéncia estética, que se faz imperativa na troca de
experiéncias vividas, efetivada a partir da presenca do “outro” e na construgdo de
conhecimento. O outro é o “sujeito” principal do evento, o espetaculo constituindo-se
somente a partir de sua presenca, é a imagem na sua totalidade. Para Bakthin (1992), o
ser humano é um ser impossivel de se conceber fora de suas relagdes com o outro.
Assim, constitui-se uma nova sensibilidade que privilegia a conexd8 com 0 outro,
abarcando a participacdo do sujeito/ator individual num sujeito/ator coletivo,
corroborada pela evolugéo das tecnologias de comunicagéo.

Nesta perspectiva, Maffesoli (1995) contribui referindo-se a imagem como central
na vivéncia dos sujeitos, corroborando para a formacdo enquanto incentiva a busca
frenética pelo prazer, pela estética, pelo sentido, pelo belo. O autor aposta em um
paradigma estético que compreende as emoc¢des compartilhadas e fomentadas nas
midias sociais como vetor social, instigando a necessidade de pertencer a esta conexdo,
de estar junto, de se legitimar perante suas faces e aceitacdo do outro. Condutas,
comportamentos e relacdes que sdo construidas e fortalecidas culturalmente na
interacdo, na confianga e nos lacos afetivos, conforme (BERTOLINI; BRAVO, 2004).
Assim, o sistema de interacdo mediada por computador proporcionado pelas redes

sociais influencia sintonizando o sujeito através da interacdo com o global, o local, o
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cotidiano, com o0 novo e o outro. O sujeito € aquele que compartilha sua formacéo
estética em suas producbes fotograficas e narrativas escritas aludidas em histérias
singulares, contadas por intermédio de suas composi¢des, luzes, linguagens e ou
angulos inusitados. Contribuindo ainda, para a construcdo e escala de um
sujeito/ator/narrador/coator que ora se conecta e se inter-relaciona como

usuario/consumidor.

ANALISES DA FORMACAO ESTETICA

Na préatica pedagdgica desenvolvida com os académicos do curso de Fotografia,
observamos e organizamos os dados empiricos a fim de evidenciar os sinais gerados
pelos sujeitos participantes, por intermédio de compartilhamento nesta midia social em
relacdo a formacdo estética. Para tanto, as andlises referentes a pratica pedagdgica foram
realizadas a partir de Trés imagens submetidas a investigacdo semidtica, sendo que,
cada uma delas contextualiza inicialmente a narrativa escrita sobre a experiéncia da
producdo da imagem fotografica do académico na realizagdo de sua “obra”. Logo
abaixo, teremos a fotografia construida pelo mesmo e na sua lateral as interacdes que
corroboraram para o fomento da formacdao estética dos sujeitos que ndo sdo aquele que
criou a imagem e sim “o outro” e por fim, os comentarios da pesquisadora. Neste
caminho, os académicos percorrem na pedagogizacdo ora como sujeitos, atores,

narradores e também ora como coatores no decorrer do processo.

NARRATIVAS DO ALUNO
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A semana académica foi preenchida de oficinas/palestras de diferentes areas com
variadas propostas. O aluno teve a oportunidade de ampliar seu conhecimento ja
existente e absorver novos, potencializando sua percepgdo. Fiz inscricdo para
oficinas/palestras em todos os dias, aproveitando ao maximo esse momento. Ao fim da
semana, minhas expectativas foram atingidas. Construi essa imagem pensando,
primeiramente, em movimento. No andar dos alunos em busca de experiéncias, no
transito entre um lugar e outro. Como se contasse uma histéria, um momento, uma
sensacdo. A velocidade baixa foi usada para ndo revelar rostos, fazendo com que o
individuo que iréd olhar a foto ndo identifique ninguém, apenas pessoas e corpos, para
que consiga imaginar qualquer um ali. A escolha do preto e branco foi para que nédo
houvesse distragdes com cores ao ver a imagem, o foco total nas linhas e no
movimento. O enquadramento nos remete a algo sem fim, uma escada que sobe e nao
enxergamos o final, assim como o conhecimento que adquirimos. Uma escada na qual
subiremos sempre, em uma constante busca de aprendizado.

Comentarios

Professora Parabéns pela
construcdo do olhar, estética e
reflexdo sobre a imagem!!!
Professora Colegas VOCEs
conseguem perceber essa imagem
de que forma???

Mauricio Me  parece  algumas
pessoas em busca de informag&o.
Achei muito interessante a ideia de
usar velocidade baixa para ndo
revelar os rostos, ainda ndo tinha
pensado por esse lado, lendo o
trabalho da colega e vendo a ideia
que ela teve, me acrescentou em
conhecimento. Entdo parabéns pela
foto e muito obrigado por

compartilhar essa técnica. -~ & =

Yo ©
FIGURA 01 — O HOJE E O AGORA Carlos Me passa uma representacao
Fonte: Jonas, pesquisa de campo da movimentagdo. que gera a

semana académica.

Primeiramente, identifica-se que a fotografia acima foi capturada através de
percepcdo, observacgdo, critica, inspiragdo, analise do espaco fisico e planejamento, a

partir desses estimulos e intencionalidade, o académico passou a explorar mais
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detalhadamente a formacdo estética na sua mais nova “obra” intitulada pelo mesmo de

“O Hoje e o Agora”.

Uma vez que, seu propdsito € compor e produzir uma imagem impactante
esteticamente, ou seja, sensivel e a0 mesmo tempo técnica, estes sdo atributos que todo
0 académico da area da fotografia almeja na captura da imagem como préatica
fotografica. Como nos afirma Maffesoli (2000) “o termo estético de maneira
etimoldgica, ¢ como a faculdade comum de sentir, de experimentar” (p. 105). E nesta
caminhada investigativa, este € um processo comprometido com a evolucdo da
inspiracdo, do desenvolvimento criativo, sensivel e transformador, ao passo que,
viabiliza a construcéo da formacao estética enquanto aprendizado e conhecimento.

A imagem produzida pelo académico carrega muitas interpretacdes a partir de sua
esséncia, denota movimento, experiéncias, transito intenso, uma composicdo de luzes,
sensacgdes e sentimentos, conforme observamos em sua narrativa. E estas interpretacfes
sdo desenvolvidas segundo Santaella (2002), por meio do exercicio de um olhar na
pretensdo da captura de uma estética contemplativa, uma estética que descrimina e
generaliza os processos de interpretacdo. Processos que na semidtica Pirceana (1978)
sdo tradados da seguinte forma: a primeiridade, que € o contato sentimental com a
imagem, corresponde a fase da significacdo e seguindo os passos do académico este é o
momento que ele se deteve aos aspectos qualitativos vinculados as cores, as formas, as
linhas, as texturas, a0 movimento, as dimensdes ou ao jogo de elementos. Estando
ainda, em um processo sensorial no qual, a sensibilidade percorre o campo da qualidade
e acaba ampliando essa sensoriedade. O segundo passo chama-se secundidade, é a
interpretacdo racional, diz respeito a referéncia, € a fase da objetivagcdo. Nessa faceta, a
analise semidtica nos permite compreender aquilo que as mensagens indicam, aquilo a
que se referem ou a que se aplicam. Devem-se desenvolver consideragdes situacionais
sobre o universo no qual o signo se manifesta e do qual é parte. O terceiro passo é o da
terceiridade, € o momento do raciocinio, a postura critica generalizante, a fase da
interpretacdo, leva-nos ao exame dos efeitos que os elementos apreendidos até entéo
podem provocar no intérprete, entram aqui os conhecimentos daquele que olha sobre

cada elemento da imagem que V&, conhecimento este que permitird a articulagdo das
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qualidades atualizadas existentes no processo, que caracteriza a acdo do signo
produzindo outros signos.

Nessa perspectiva, vé-se um signo a partir do momento em que se deduz uma
significacdo dependendo da cultura que se esta inserido, logo, um objeto pode significar
outra coisa em outra cultura, depende da relacéo do objeto com aquele que o vé. O icone
corresponde a classe dos signos cujo significante mantém uma relacdo de analogia com
aquilo que ele representa, ou seja, com o seu referente. O indice mantém uma relacdo
causal de contiguidade fisica com aquilo que eles representam, como o caso dos signos
naturais. E o simbolo mantém com o seu referente uma relacdo de convencdo com 0s
simbolos cléssicos, sempre acompanhados de sua linguagem imagética. E a composicdo
estética acompanhada de toda essa experiéncia reune conhecimento, emoc¢do e
sentimento, transformando toda experiéncia vivida em aprendizado.

A imagem compartilhada com o grupo provocou interacdo entre alguns colegas
motivados pela formacédo estética, pela modulacdo nas suas narrativas e também pela
técnica fotografica utilizada na sua composicdo. Aspectos que causaram surpresa e
também admiracdo, ao passo que, sua percepcdo na construcdo da imagem e
sensibilidade se tornou clarificador para aqueles que por hora assistem o espetaculo
como coatores. E 0 grupo, conectados a esta rede estdo compartilhando diversas formas
de perceber, olhar, interpretar e sentir seus mundos por intermédio da producdo e
exibicdo de suas imagens.

Esses novos papéis estdo ocorrendo em rede, uma ampla teia, que proporciona
diferentes saberes, entre a teoria e a préatica educativa, conexdes que contribuem para
reflexdes na construcdo do conhecimento referente a composicdo da imagem e a
formacgédo estetica. Desse modo, podemos pensar na formacdo estética como uma
experiéncia nunca fixa ou estatica, pois o académico aborda acerca do visual e ou
significado que a imagem contempla, ao passo que interpreta em sua escrita os reflexos
que os tons transmitem sejam por formas ou luz. Cita a relevancia dos tons escuros
partir de sua transmissao por uma estética contemporanea e inclusive criativa, ndo so

percebe como sente essa estética que emociona através da tranquilidade e sensibilidade,
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profissdo.
NARRATIVAS DA ALUNA

Escolhi fazer essa foto porque foi um dos melhores momentos que tive na semana
académica. Ter aprendido e poder ensinar sobre a Fotografia Lambe-Lambe me foi
uma grande alegria. Para resumir a diversdo da noite, criei esta foto com alguns dos
alunos que participaram da oficina, com a inten¢do de mostrar a animacao e surpresa
deles no seu encontro com a historica cdmera Lambe-Lambe. Me foi muito especial
ver 0 quanto os alunos se interessaram e ficaram contentes ao fotografar com essa
camera. Pedi para que posicionassem as mdos assim para passar a ideia de novidade,
de surpresa ao se depararem com a historia de uma cAmera que ajudou a popularizar
0 retrato nas ruas, e a levar a fotografia para pessoas d A tecnica da fotografia Lambe-

Decidi fazer um tratamento de imagem sutilmente coloridf Lambe é a mesma das demais
cameras analdgicas. Um papel

acompanhou o sentimento do momento. sensibilizado 6 colocado em
contato com a luz dentro da
Camera (usamos filme de Raio X),
e apés o disparo, uma imagem é
gravada e recebe um banho de
revelador e fixador, tudo dentro da
caixa acoplada a camera, caixa essa
que é um mini-laboratério de
revelagdo. Depois deste
processo, o resultado até aqui é
de uma imagem negativa. Para
positiva-la, fizemos a cépia por
contato através do processo de
cianotipia (copia azul). A
grande diferenca do processo
analégico para as demais
cameras, esta no fato de que a
imagem do filme é analoga a
sua reproducao.
Professora Quem dos colegas
conhece a técnica?
FIGURA 02 - AFOTOGRAFIA LAMBE-LAMBE Jessica Conhego a técnica.
Fonte: Francine, pesquisa de campo Acabei ndo fazendo essa
L1 oficina, mas na cadeira de PB
fizemos alguns ciandticos e
ainda tenho alguns trabalhos

guardados ~ ©

Nessa oficina foi performatizada' a técnica
fotografica analdgica atraves da cdmera chamada Lambe-Lambe, conforme observamos

11[...] o palco apresenta coisas que sdo simulac¢Ges. Presume-se que a vida apresenta coisas
reais e, as vezes, bem ensaiadas [...]. Na vida real, o papel que um individuo desempenha é
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na narrativa da aluna. Assim, nestes termos, ficou conhecida a caixa preta adaptada para

produzir imagens das classes mais simples da populagdo. Até a final descoberta da
fotografia muitos estudiosos se aventuraram para descobrir essa tecnologia, uma das
mais importantes da historia no seu contexto.

Na atualidade vivemos uma era digital e sua evolucdo técnica € atribuida
transversalmente ao desenvolvimento desta tecnologia, que teve perene participacdo dos
meios de informacéo e a comunicagdo. As técnicas sdo oferecidas como um sistema e
realizadas combinadamente através do trabalho e dos lugares de seu uso, ou seja, a cada
evolucdo técnica, uma nova etapa historica se torna possivel.

O desenvolvimento da histéria ocorre na articulacdo com o desenvolvimento das
técnicas, cada sistema técnico representa uma época e o resultado das agdes assegura a
emergéncia de um mercado. Devido a evolugéo técnica, a fotografia se faz presente na
atualidade em todos os meios de socializacdo, muitos sdo 0s sentidos, sentimentos,
representacOes e saberes construidos por intermédio de suas conexdes. Sendo assim, a
unido entre produzir imagem e construir uma narrativa por intermédio da experiéncia
individual e coletiva, passou a incitar a académica a uma forte modulacdo em sua
narrativa como podemos observar na interacdo ao lado. Fomentada a partilhar suas
experiéncias com o0 grupo, enquanto trocava conhecimento narrando a histdria da
fotografia, ou ainda compartilhando sua formacéao estética por intermédio de seu olhar
representado pelas composicBes, linguagens e ou angulos inusitados. Visto que,
produzir imagens contribui ao incentivo do consumo de si ao passo que, proporciona
constituir modos de inclusdo, aproximacdo e estar-junto. Acentuando-se em grande

escala o crescimento do que é impessoal, uma estética tribal*?

, @ perda de si no outro, a
partir do gosto compartilhado, enfim, a criagdo da imagem e sua consumacgédo. E a
estética neste contexto, também contribui com uma fun¢do evolutiva, “estando seu
significado pleno apenas num futuro distante sempre concretamente adiado. Um futuro

idealmente pensavel, mas materialmente inatingivel” (SANTAELLA, 1994, p.137). Um

talhado de acordo com os papéis desempenhados pelos outros presentes e, ainda, esses
outros também constituem a plateia (GOFFMAN, 1995, p. 9).

12 Maffesoli (2001) chama de tribal a cultura do sentimento, expressa o desejo de um cotidiano mais
emocionante, mais brilhante, mais mistico, no qual, o sujeito escolhe recriar o estético, o que Ihe encanta
ou o que lhe retira a dor, ou seja, uma “iluminagao estética do cotidiano”.
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futuro que para os académicos é o agora, materialmente inatingivel, mas perceptivel em
sua formacdo estética, estes sdo 0s sinais que percebemos na imagem acima. Os
participantes da oficina ndo se conheciam e através de interacdo para a técnica e a
captura fotografica foram sensibilizados e tocados, enquanto a académica idealiza
através da performatividade do grupo uma imagem que a inspire e “toque”. Passaram
entdo, a construir sentido, saberes, sentimento pelo coletivo ao passo que criaram lagos,
enquanto trocavam experiéncias e atuavam ora como atores e coatores.

O compartilhamento deste trabalho trouxe algumas discussdes que foram gerando
um maior vinculo e fluxo entre alguns académicos e uma maior participacdo da autora

como podemaos perceber de maneira critica e transformadora.

NARRATIVAS DO ALUNO

Participei da oficina de Roberto Majola, sobre fotografia de ambientes.
Ele trouxe um pouco das peculiaridades da fotografia de ambiente e o que ela difere da
fotografia de arquitetura. Para representar um pouco da minha visdo do momento, fiz
uma foto mais voltada a arquitetura fugindo um pouco da proposta dada pelo
palestrante. Nela usei tons mais claros como o azul fraco, para significar a
tranquilidade e o céu iluminado (fazendo total ligacdo com o local religioso, a Capela).
Podemos representar a estrutura de ago como a imensiddo do espacgo ao nosso redor, e
0 6rgdo de tubos como o individuo buscando a clareza de pensamentos. Nesse tipo de
imagem, acredito que a foto seja apenas um registro do trabalho do designer, que é o
verdadeiro autor da composicao através de suas linhas.
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Comentarios
Professora Otima reflexdo
Adriano Stalin! Gostaria que vocé
compartilhasse  conosco  sobre
essa Oficinal!l De que maneira
ela contribuiu para o teu
conhecimento?

Adriano Acredito que tive uma
ideia de simetria e importancia na
composicdo... ndo curto muito
esse tipo de fotografia, mas
costumo aprender pra ter minhas
préprias conclusdes.

Professora A abordagem técnica e
metodoldgica do palestrante foi
esclarecedora e inovadora pra ti?

Professora Quem dos colegas se
identifica com esse tipo de
imagem?? Pq??

Carlos Bonita a foto. E sempre
um desafio a fotografia de
FIGURA 03 - ARQUITETURA arquitetura. Ter criatividade e um
Fonte: Adriano, pesquisa de campo olhar diferente sobre algo tantas
vezes ja fotografado. Buscar
angulos, linhas, cores, reflexos,

Este académico relata que para representar sua | ei¢: Legal quando - podemos
participar de alguma oficina assim

formacdo estética enquanto fotografia, escolheu | com dicas. Alias, seria importante
) ) . ) ter mais disso ao longo do curso,

fugindo um pouco da proposta dada pelo palestrante —

ndo referéncia qual seria a proposta. Percebemos através de sua narrativa escrita e
imagética que a obra construida e compartilhada no Facebook possui diversas
interferéncias no entorno de sua producdo estética, ao passo que, 0 académico
ressignifica conceitos culturais enquanto contempla as estruturas, os objetos, as linhas e
as cores. Nesta perspectiva, consideramos que 0 mesmo encontra-se no primeiro olhar,
aquele que contempla e corresponde a face da significagdo, ou seja, 0 momento em que
ele se deteve nos aspectos qualitativos referentes a imagem que esta vendo. Nessa trilha,
seu o imaginario®® passou a engendrar novos simbolos, linguagens, representacées,

emocdes e sentimentos, o olhar agora esta observando, diz respeito a referéncia, é a fase

13 Complementa Morin (1998) quando conjuga que, é no imaginério, onde novos conceitos estéticos sdo
liberados, incluindo mitos, sonhos, sentidos intimos e fantasias.

Rev. Ciéncias Humanas | Frederico Westphalen, RS | Vol. 19n.01 | Jan./abr. 2018
Recebido em: 18/04/2018 | Aceito em: 01/06/2018 | Pg. 95 - 119



https://www.facebook.com/adr.stalin?fref=gc&dti=1649562495325988
https://www.facebook.com/ufi/reaction/profile/browser/?ft_ent_identifier=2047086585573575_2047152372233663&av=100000778733750
https://www.facebook.com/ufi/reaction/profile/browser/?ft_ent_identifier=2047086585573575_2047152372233663&av=100000778733750
https://www.facebook.com/groups/1649562495325988/
https://www.facebook.com/groups/1649562495325988/
https://www.facebook.com/groups/1649562495325988/
https://www.facebook.com/groups/1649562495325988/permalink/2047086585573575/?comment_id=2047152372233663&comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R0%22%7D
https://www.facebook.com/jhonas.souza?fref=gc&dti=1649562495325988
https://www.facebook.com/jhonas.souza?fref=gc&dti=1649562495325988
https://www.facebook.com/groups/1649562495325988/
https://www.facebook.com/groups/1649562495325988/
https://www.facebook.com/groups/1649562495325988/
https://www.facebook.com/groups/1649562495325988/permalink/2047086585573575/?comment_id=2047156465566587&comment_tracking=%7B%22tn%22%3A%22R%22%7D
https://www.facebook.com/adr.stalin?fref=gc&dti=1649562495325988
https://www.facebook.com/jhonas.souza?fref=gc&dti=1649562495325988&hc_location=ufi

ISSN 1981-9250

PPGEDU 5

FREDERICO
WESTPHALEN

da objetivacdo. Nessa faceta, a analise semidtica nos permite compreender aquilo que as
mensagens indicam, aquilo a que se referem ou a que se aplicam. Em seguida, entra em
acdo o olhar generalizante, aquele que provoca efeitos sobre os elementos apreendidos
naquele que vé e Ié a imagem, além de agregar e permitir conhecimento enguanto
articula qualidades atualizadas existentes no processo, que caracteriza a a¢do do signo
produzindo outros signos. Estes trés passos semioticos referentes ao olhar alimentam a
formacao estética daquele que estd olhando e se constituindo neste processo.

Na narrativa escrita deste académico fica claro a sua preocupacdo em formar uma
imagem que toque, que carregue consigo sentimento. Estes desejos englobam a
preocupacao por uma estética do sensivel, uma estética que toque e comova aquele que
olha, V&, percebe e observa. Nesse processo, configura-se o estado poético, aquele que
se transforma em estado de emocédo e de afetividade. O estado poético é a producdo de
si mesmo, 0 autofazimento que provoca um protagonismo transformador, onde se
respeita e enriquece a diversidade. E a poési compartilha da mesma raiz grega com a
palavra "poesia" que significa "criacdo”. A criacdo alimentada pela formagdo estética
conduziu o académico a escolher tons frios como o azul para a sua composicdo
fotografica, que pode significar tranquilidade, serenidade e harmonia, juntamente com o
céu iluminado; conexdo que o mesmo reitera a Capela como um local religioso. O seu
protagonismo critico, inspirador e transformador se deu a partir da observacdo e
posteriormente de um planejamento simétrico colocando em prética o olhar, o perceber,
0 ver, 0 sentir, 0 emocionar e o criar. Movimentos que abarcam a evolugdo deste sujeito

enquanto compde sua obra com toda a amplitude de sua formac&o estética.

CONSIDERACOES FINAIS

Percorrer os caminhos investigativos da semiética contemplando analisar como se
da a formacdo estética a partir da pratica pedagdgica sugerida - unir a producdo de
imagens e a narrativa escrita sobre a experiéncia - com os académicos de fotografia,
possibilitou evidenciar o crescimento tanto em suas narrativas, como a extensdo do

perceber, sentir, olhar e ser tocado a cada nova imagem (fotografias) produzida.
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Modulagdes narrativas que se ligam a formacdo estética a cada nova construcdo de
sentido construidas em suas historias singulares também enquanto imagem, ora
representadas por olhares, composicdes, luzes, linguagens e ou angulos inusitados.

Os processos na construcdo de sentido enquanto formacao estética na producéo de
suas imagens decorreram a partir da observacdo pela descricdo livre da aparéncia -
forma -, portanto, suas histérias singulares enquanto imagem foram representadas nesta
pesquisa por composi¢cdes fotograficas articuladas a contextos variados, apoiadas
inicialmente no que é observavel por parte do olhar do fotdgrafo. De acordo com
Maffesoli (1996), “a forma é apenas uma tipificacdo elaborada a partir de dados
observaveis, feitos a base de descri¢des, sem que se trate de suspeitar, criticar o que é
observado ou descrito” (p. 143). No entanto, a constru¢do do conhecimento e da
imagem a partir da formacdo estética possui sua origem na reflexdo e na critica, sendo
moldada a partir da percepc¢do, das interferéncias sociais, das reflexdes, dos significados
ou representacdes que cada académico V&, imagina, articula e produz. Neste interim, as
narrativas escritas e imagéticas produzidas que foram fomentadas pelos sentidos e
sentimentos, aos poucos, contribuiram para o desenvolvimento dos mesmos de modo
critico, inspirador e transformador.

O modo critico se d& como uma espécie de desregulamentacdo, a medida que o
sujeito se senti ocupado pela necessidade de construir novos paradigmas de
compreensdo e avaliacdo sob o que estd produzindo. J& 0 modo inspirador é um estado
de espirito, caminha na dimensdo do imaginario, potencializando o processo criativo, a
novidade, o extrapolar, envolvendo e ultrapassando a obra. Enquanto o modo
transformador, revela as percepcdes, os sentidos, as representacdes, as emogdes, as
interfaces como poténcias sensoriais e afetivas nos cruzamentos entre narrativa escrita e
producdo de imagens. Sendo assim, observamos que a formacdo estética percorre
maltiplos caminhos a partir da extensdo de um olhar, seguido pela construcdo de
sentidos, atribuindo significados aquilo que representa e nesse desdobramento um novo
sentir opera na evolucéo criativa.

Assim identifica-se que, a produgdo imagética e narrativa escrita pelos
académicos de fotografia promoveu a possibilidade de construcdo da formacao estética
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de cada “eu” singular e coletivo, enquanto sujeito/ator/narrador/coator através do
esforco dispendido na producédo de sua obra de “arte”, a medida que compartilhou suas
expectativas, técnicas, frustacoes e experiéncias vividas. A partir destas, na construcdo
do sentir e ser tocado pela formacdo estética, passaram a ressignificar suas
representacdes, atribuindo a elas conhecimento, criacdo, inspiracdo e emocao em um
protagonismo transformador.

Neste sentido, esta pratica educativa, movimenta-se como método de
aprendizagem, contribuindo ao fomento de multiplas experiéncias, trocas, permutas e
aspiracdes tdo inovadoras como artisticas. Enfim, a formacdo estética através da
construcdo de imagem e de narrativas escritas, expande percepgdes visuais, sociais, e
comportamentais, isto é, efeitos tanto epistemoldgicos como empiricos que corroboram
nas diversas formas de pensar, agir, ser, sentir, tocar e ser tocado.

A formacdo estética é uma educacdo sentimental e sua existéncia é
automaticamente educativa, unindo conhecimento e emocdo, otimizando a relagéo
espectador e vida real pedagogizada, onde toda experiéncia vivida se transforma em
aprendizado. Praticas e compartilhamentos que movimentam 0s sujeitos/atores a
produzir significados a partir da experiéncia estética, que se faz imperativa na troca de
experiéncias vividas, efetivada a partir da presenca do “outro” e na construcdo de

conhecimento.
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