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DIALOGOS INTERTEXTUAIS ENTRE LITERATURA E CULTURA IM-
PRESSA NO “ROMANCE ILUSTRADO” A MISTERIOSA CHAMA DA RAI-
NHA LOANA, DE UMBERTO ECO

INTERTEXTUAL RELATIONS BETWEEN LITERATURE AND PRINT CULTURE IN THE “IL-
LUSTRATED NOVEL” THE MYSTERIOUS FLAME OF QUEEN LOANA, BY UMBERTO ECO

Lilian Reichert Coelho*

RESUMO: Apresenta-se uma leitura das intertextualidades presentes no romance-ensaio de
Umberto Eco A misteriosa chama da Rainha Loana (2005). O argumento central articula-se a
partir da ideia de que movimentos intertextuais sdo realizados sob a l6gica da associagdo fra-
gmentaria entre produtos culturais impressos diversos. Com isso, problematiza-se o lugar
“proprio” da literatura no cenario contemporaneo e no interior de toda a cultura impressa,
considerando sua materialidade para além do contetdo. Do ponto de vista tedrico, sdo aciona-
dos pensadores do contemporaneo que permitem ler os deslocamentos encetados por Eco no
trabalho de esgarcamento das fronteiras impostas pelas instancias legitimadoras e ja em pro-
cesso de desconstrucdo pela arte contemporanea. Defende-se que o romance dialoga néo ape-
nas com a literatura canénica, mas com o0s produtos impressos que predominaram no cenario
cultural no século XX de modo geral. Como resultado, propde-se que Eco constroi uma “poé-
tica do cotidiano” que transita pela memoria individual e coletiva.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Contemporanea. Cultura Impressa. Intertextualidade.

Um livreiro antiquario que perde a memoria afetiva/biografica em um acidente e tenta
reconstitui-la a partir de fragmentos da cultura impressa gréfica colecionados por ele na infan-
cia e na adolescéncia, recolhidos pelo avd, um colecionador de objetos banais. Esta constitui
uma das sinteses possiveis do enredo de A misteriosa chama da Rainha Loana (2005), livro
que traz, ja na capa, a indicacdo: romance ilustrado. O livro traz uma série dispersa de ima-
gens, a maioria “ilustragdes” coloridas. No entanto, ao contrario do que se poderia pressupor
pela indicagdo da capa, ndo séo imagens produzidas para ilustrar a narrativa. S&o recortes de
produtos culturais impressos que de fato circularam — e a ainda circulam, pois esta é uma das

marcas da cultura impressa — ao longo do século XX e que fazem parte da propria narrativa.
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Assim, no caso em apreciacéo, a intertextualidade? configura-se mais como uma apro-
priacdo em palimpsesto, uma inflexdo sobre o proprio status da cultura impressa no final do
século XX. E, evidentemente, sobre a literatura e suas impurezas, explicitamente evocadas
pelas opcOes poéticas de Eco nesse “romance ilustrado”. Da leitura, assomam-se as seguintes
questBes: qual o lugar da arte e do artista na contemporaneidade? Que movimentos sdo possi-
veis no atual cenario sociocultural? O que parece certo € que Umberto Eco ndo negligencia o
debate sobre as relacfes sincréticas estabelecidas na contemporaneidade entre a literatura dita
“séria” e toda uma cultura impressa, gréfica, popular-massiva produzida durante todo o século
XX e que, no século XXI, exacerba suas potencialidades com os recursos digitais.

Isso considerado, estabelecemos como objetivo — dentre tantos outros que a narrativa
poderia evocar — tensionar tais relacdes, sob o entendimento fundamental de que a literatura é
sempre intertextual, mas que tal movimento ndo se encerra no campo literério, deslocando o
que a literatura poderia ter de “proprio”, esgargando seus limites, imiscuindo-se com os “resi-
duos” da chamada “cultura de massa”, termo ja discutido a exaustdo, tendo um de seus inau-
gurados no proprio Eco, em um texto tedrico seminal publicado em 1962 intitulado Apocalip-
ticos e integrados®.

O avo6 de Yambo (apelido de infancia de Giambatista Bodoni), protagonista-narrador,

fora um colecionador de artigos da cultura impressa grafica, ndo apenas de livros raros, como

2 Aqui entendida para além da citacdo de uma obra por outra, englobando ndo apenas o contetido, mas a configu-
racdo material dos produtos artisticos e/ou culturais, na esteira da Histéria Cultural, conforme exposto.
% 0O termo “residuos” ndo é de Eco, mas a problematizagio sobre os “niveis de cultura” sim.
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0 neto erudito, mas de tudo quanto podia reunir: selos, cartdes-postais, revistas, jornais, caixas
de cigarro, latas de produtos alimenticios, cartazes de filmes, etc. E € justamente nesses obje-
tos que Yambo procura um sentido unificador que Ihe estabeleca a memdria perdida, ja que
tem decorados trechos de obras eruditas, mas estas ndo lhe permitem acessar o passado. E de
que passado se trata? Na superficie, da infancia e da adolescéncia do protagonista, portanto,
entre os anos 1930 e 1940.

Mais importante do que situar a narrativa no tempo e no espaco € observar a légica de
producdo subjetiva engendrada por Eco. O sujeito desprovido de memoria biogréafica ndo se
entende na perspectiva do fechamento individual, mas como parte de um ambiente sociocultu-
ral mais amplo. Isso significa que Yambo percebe logo a auséncia de explicacdes causais para
reconstituicdo de uma historia pessoal distinta da coletividade e € justamente tal entendimento
que confere sabor a narrativa. Nesse sentido, mesmo as fotos de albuns de familia permitem
reconhecer a dindmica de um contexto cultural mais amplo, para além das vivéncias pessoais
e familiares.

O mesmo ocorre com a reflexdo de Eco sobre a literatura contemporanea no romance-
ensaio sob leitura e, de maneira mais abrangente, a prépria arte, que ndo tem a opcdo de en-
cerrar-se em procedimentos e imanéncias, mas impregna-se pelas porosidades do contexto,
assim como nele penetra significativamente. Num ambiente como o contemporaneo, ndo ape-
nas os significados sofrem descolamentos dos significantes, que seguem em fluxo indetermi-
nado, mas os proprios objetos — artisticos e ndo artisticos — perdem seu lugar institucional,
dissolvendo-se as taxonomias tradicionalmente propostas e legitimadas que definiam frontei-
ras sélidas e distintivas entre o0 que poderia ser arte e 0 que ndo poderia. Com isso, a reflexao
ndo tem como esquivar de dobrar-se sobre as potencialidades da cultura, do mercado, da au-
tonomia subjetiva na construcéo de si.

Tal discusséo tem, no quadro dos apontamentos de Walter Benjamin (1994) sobre a
“reprodutibilidade técnica”, argumentos que suplantam quaisquer orientacdes de carater polar
(melhor dizendo, bipolar) que porventura resistam na leitura dos objetos culturais e das 16gi-
cas de consumo como resultado exclusivamente da massificagdo. Ao abordar a reprodutibili-
dade técnica das obras de arte e, consequentemente, a perda da aura (que lhes seria intrinseca

e ndo resultado de um sistema de atribuicdo de valor e de constituicdo convencional do gosto),
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Benjamin refere que alguns objetos sdo dotados, ao mesmo tempo, de potencialidades artisti-
cas e de capacidade reprodutiva, pois tém origem em dispositivos técnicos que permitem am-
pla circulacdo e manipulacdo. Sdo exemplares, na argumentacéo, a fotografia e o cinema.

Na compreensdo de Benjamin, diferente, portanto, do posicionamento critico de Ador-
no e Horkheimer, a reprodutibilidade técnica pode auxiliar na emancipacdo de uma obra arte,
democratizando o acesso, modificando, portanto, a funcdo da arte numa sociedade que dessa-
craliza o artistico e desbanaliza o banal. Com isso, a arte adquire contornos, em algumas situ-
acoes, de funcdo politica e emancipatoria, para além de uma suposta manipulacdo das instan-
cias legitimadoras e das instancias oficiais do poder. Assim também ocorre com a esfera do
consumo. E, na auséncia de lugares fixos para objetos e significados, € justamente nas cliva-
gens entre arte, cultura popular-massiva, légica do consumo e vida cotidiana que a arte con-
temporanea parece ser mais bem sucedida.

Nessa linha critica orientada pela desconstru¢do dos paradigmas dicotdmicos, mas
também na observancia dos excessos de sinal contrario, Featherstone (1995, p. 120) ressalta
que se deve “ir além da concepcao de que o estilo de vida e o consumo séo produtos totalmen-
te manipulados de uma sociedade de massas, bem como do ponto de vista oposto, que procura
preservar o campo dos estilos de vida e do consumo [...] como um espaco ltdico e autbnomo,
além da determinacdo”. A tal logica parece afinar-se a definicdo proposta por Canclini (2003,
p. 60), segundo a qual o consumo seria “0 conjunto de processos socioculturais em que se
realizam a apropriacdo e os usos dos produtos”. Apropriacdo que ndo é de todo livre de de-
terminacBes, mas que pressupde uma atitude politica no ato de consumir. Em outro texto,
Canclini (2000) aponta a “desterritorializagao” como um dos tracos da dissolucdo das frontei-

ras estaveis entre o candnico, o popular, 0 massivo e o banal.
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E por esse enovelamento que se constréi a “memoria de papel” do personagem-
narrador de A misteriosa chama da Rainha Loana, Yambo. A possibilidade de acesso ao proé-
prio passado estd ancorada (a0 menos é tomada como Unica opg¢éo pelo personagem) na cultu-
ra impressa e, para tentar cumprir seu intento, ele acessa desde livros raros até a mais banal
colecdo de embalagens de cigarro herdadas do avd colecionador. Disso se depreende que € do
mundo da comunicacéo, dos jornais, das pecas publicitarias, do design é que configura o por-
tal de acesso a memoria, tanto pessoal quanto coletiva. Aumont (1993, p. 78) salienta que “a
producdo de imagens nunca é gratuita, e desde sempre as imagens foram fabricadas para de-
terminados usos individuais e coletivos”; por isso podem ser caracterizadas como objetos co-
municacionais, mesmo o0s considerados artisticos.

Assim, produtos “verdadeiramente” artisticos, sejam latas de alimentos, selos, histo-
rias em quadrinhos, livros de oracdo, tudo entra na légica da tentativa de (re)construcao de si
de Yambo, numa dispersdo que o esfor¢o organizador da narrativa tenta suplantar. Nesse sen-
tido, o cotidiano do passado comunica algo sobre o préprio passado, mas também sobre o
presente, estetizando-0s, 0 que se reconhece como uma das caracteristicas da contemporanei-
dade (FEATHERSTONE, 1995), conferindo aos produtos chamados de massa ndo uma aura,
mas potencialidades significantes para além do uso pratico e banal dos objetos. Conforme
aponta Lopes (2006, p. 166), “a recuperacdo da estética na atualidade passa pela aproximacéo
da arte com a vida cotidiana, marcada pelas imagens midiéticas, estas fundamentais para en-
tender a cultura contemporanea nao sé ao se falar das condicdes de producdo e de recepcao,
mas na analise da mensagem, do produto, da obra”.

E, nesse sentido, seguindo o raciocinio do autor, toda uma logica afetiva se imprime
na andlise dos produtos culturais, seja na dimensdo da producéo, do produto ou do consumo.
E justamente essa porcdo da memoria que falta a Yambo: a da afetividade. Sua vida pregressa
pode ser racionalizada, mas apenas a partir das citacdes decoradas de obras literarias canoni-
cas. A inscri¢do dos afetos € perceptivel apenas de modo fugaz e repentino pelas “misteriosas
chamas”, advindas do contato com os produtos mais banais da cultura impressa. Uma questdo
seminal levantada pelo livro de Eco é a da manuseabilidade de tais materiais, tdo importante

guanto a visualidade do contelido; tanto é assim que Yambo, ainda mais sendo um expert, ndo
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pode deixar de sentir a pele dos objetos que encontra, além de relacionar seu “valor” ao mer-
cado de livros antigos e a prépria histéria de constituicdo do campo literario, como exemplifi-

ca o trecho abaixo:

I4 estava um Cicero, sim, mas em cursivo aldino e até uma Cronica de Nurembergue
em perfeito estado, em Rolewinck, um Ars magna lucis et umbrae de Kircher, com
suas espléndidas ilustracdes e apenas umas poucas paginas gastas, 0 que para 0 pa-
pel da época é raro, e mesmo um delicioso Rabelais Chez Jean Fréderic Bernard,
1741, trés volumes in-quarto com vinhetas de Picart, espléndida encadernacdo em
marroquim vermelho, pastas entalhadas em ouro, nervuras e ornatos em ouro na
lombada, contraguarda em seda verde com renda em ouro — que o finado encapara
cuidadosamente com papel azul para ndo estragar e a primeira vista eram irreconhe-
civeis. E verdade que ndo é a Cronica de Nurembergue, murmurava Sibilla [assis-
tente de Yambo], a encadernacdo ¢ moderna, mas de conhecedor, assinada Riviere
& Son. (ECO; AGUIAR, 2005, p. 62) [grifos do autor]

O trecho acima aponta para a importancia da materialidade dos produtos impressos,
seu aspecto sensorial, tatil, para além do conteudo. Os afetos se estabelecem para Yambo nao
apenas em razdo do valor de mercado dos objetos, mas — sobretudo no que tange aos objetos
da infancia, arquivados pelo avd — trata-se de um valor inexplicavel racionalmente, tendo al-
gumas pecas o poder algo magico de despertar as “misteriosas chamas”, tdo poderosas que
conduzem o personagem, ao final, a outro coma. Na visdo do proprio personagem-narrador, a
Rainha Loana, que da nome ao livro, é apenas mais uma dentre tantas personagens de uma
histéria em quadrinhos qualquer. Contudo, é ela, e ndo as obras candnicas da literatura que
Yambo recita de cor, que suscita as sensacGes mais pessoais e vividas. Ainda na primeira par-
te do livro, intitulada O acidente, o que convence Yambo a retornar a casa de campo da fami-
lia para tentar reconstituir sua memdria € a histéria em quadrinhos O tesouro de Clarabela, da
Disney, cujo exemplar “Nao devia ser velho, era uma reimpressdo dos anos setenta, como se
deduzia pelo verso da capa e pelo preco. Abri na metade: Nao é um original, porque eles eram
impressos em duas cores, com esfumaturas de vermelho tijolo e marrom, e esse € impresso
em branco e azul” (ECO; AGUIAR, 2005, p. 74). Observe-se o cuidado com a descri¢do do
produto em seu aspecto material, pois se sabe que qualquer alteracdo na materialidade incita

diferencas na percepc¢ao e na atribuicéo de sentidos ao que se I&/vé.
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Ainda sobre o0 aspecto material do livro e seus correlatos impressos e o status sobrele-

vado comumente atribuido ao conteido, comenta criticamente Chartier (2002, p. 62):

de modo duravel — e paradoxalmente — a histdria do livro separa o estudo das condi-
¢Oes técnicas e materiais de producdo ou de difusdo dos objetos impressos e a dos
textos que eles transmitem, considerados como entidades cujas diferentes formas
ndo alteram a estabilidade linglistica e semantica. Ha na tradicfo ocidental numero-
sas razdes para essa dissociagdo: a forca perduravel da oposicao, filoséfica e poética,
entre a pureza da idéia e sua corrupcdo pela matéria, a invencgao do copyright que es-
tabelece a propriedade do autor sobre um texto idéntico a si mesmo, se ja qual for
seu suporte, ou ainda a definicdo de uma estética que considera as obras em seu con-
tetido, independentemente de suas formas particulares e sucessivas.

Nesse sentido e retomando a citagdo de Eco acima, julga-se procedente afirmar que
todo 0 mundo dos objetos impressos revela intertextualidades organicas, ndo apenas em rela-
¢do ao contetido, mas também no dialogo estabelecido entre os aspectos fisicos, materiais: a
encadernacdo, a diagramacdo, a insercdo de ilustracdes e também dos tipos de imagens que
Eco recorta da cultura impressa para inserir na narrativa como elemento constitutivo e ndo em
razdo de seu poder ilustrativo, gestaltico, de sintetizar visualmente contelidos expressos pela
linguagem verbal. Convocando Chartier (2010, p. 21) mais uma vez, temos que “ha uma plu-
ralidade de interven¢des implicadas na publicacdo dos textos. Os autores ndo escrevem livros,
nem mesmo os proprios. Os livros manuscritos ou impressos sdo sempre o resultado de multi-
plas operacdes que supbe decisdes, técnicas e competéncias muito diversas”. Assim, 0 proprio
trabalho de produzir e colocar em circulacdo as obras impressas, literarias ou ndo, é intertex-
tual, porquanto fruto de intervengdes as mais variadas, do ponto de vista dos profissionais,

técnicas e regras necessarias.
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E, na configuragdo disso € que o romance-ensaio de Eco parece mais bem sucedido,
explicitando as problematicas apontadas no inicio deste texto sobre o carater da literatura e da
cultura impressa de modo mais geral no cenario cultural contemporaneo. Os recortes e ima-
gens avulsas, embora nada esparsas, mas reunidas a partir da vontade organizadora do escri-
tor, apontam para uma reflexdo na perspectiva da Historia Cultural sobre a configuracdo do
gosto e o compartilhamento de objetos propiciado pela cultura midiatica e suas técnicas e pela
estrutura mercadoldgica que sustenta, hodiernamente, o capitalismo transnacional. Desse mo-
do, assume-se que as relacdes entre os diversos produtos impressos tém uma historia intertex-
tual — ndo causal ou determinista, é certo — passivel de acionamento a partir do estabelecimen-
to de articulacdes entre pontes de continuidade acerca dos vestigios do passado que, de algum
modo, reverberam na producdo e nos objetos do presente, assim como nas formas de recep¢éao
e atribuicdo de sentido.

Nessa linha, sobre a comunicagédo e a cultura popular-massiva, Villaga (2008, p. 259)
assinala, citando Martin-Barbero (1997, p. 183), que “os dispositivos de composi¢ao tipogra-
fica, fragmentacdo da leitura, de seducdo e de suspense permitem ao folhetim incorporar ele-
mentos da memoria narrativa popular ao imaginario urbano-massivo”. Ao folhetim citado
pelo autor, poder-se-ia agregar a histéria em quadrinhos e sua transgressdo em relacdo a leitu-
ra sequencial tradicional e a relacéo interposta entre linguagem verbal, visual e sonora (vide a
criacdo de onomatopeias tipica dessa manifestacdo cultural impressa). Além disso, os carta-
zes, as capas de discos, o design de produtos e embalagens, trazem no seu bojo ndo apenas as
estratégias retoricas publicitarias centradas na persuasao de um sujeito a adquirir determinado
produto, mas encarnam, na propria feicdo material, os valores, as ideologias, os embates do
préprio tempo, em relacdo a histdria da cultura de modo mais amplo.

Tais hibridizac6es, termo aplicado por Santaella (2005) para definir certas “intersec-
cOes artistico-comunicativas” contemporaneas, podem ser localizadas em toda a Historia da
Arte, mas € inegavel que a industria grafica desempenhou papel fundamental na construcéo
das paisagens urbanas das grandes cidades europeias ao longo do século XIX, do século XX,
marcando o cenario contemporaneo também. Com tais possibilidades, ndo apenas técnicas,
mas decorrentes de sensibilidades permeaveis, adensadas nas formas artisticas e culturais vol-

tadas para a expressdo, mas também para a comunicagdo, sobrepondo padrdes, criando uma

Revista Literatura em Debate, v. 6, n. 11, p. 99-110, dez. 2012. Recebido em: 31 out. 2012. Aceito
em: 28 nov. 2012.



107

paisagem heterogénea e prenhe de objetos efémeros, instauram-se novas concepgdes sobre o
material impresso e sdo suscitadas novas sensibilidades. Como exemplo, pode-se citar o car-
taz que, para Benjamin, €, ao mesmo tempo, forma artistica e meio de comunicacdo (SZANI-
ECKI, 2007, p. 9). O mesmo se aplica as historias em quadrinhos, as cang¢fes populares, ao
design.

Assim, uma espécie de “poética do cotidiano” (LOPES, 2006b, p. 128) vai se firman-
do no cenario cultural do século XX, potencializada no inicio do século XXI, delineando-se
concretamente no romance-ensaio de Eco pelos retalhos materiais coletados pelo personagem-
narrador na infancia e pelo av0, ndo na forma de um colecionismo burgués, mas como uma
tentativa algo nostélgica, porém critica, de armazenamento de objetos culturais e da propria
literatura, sem a clausura das classificacdes e ordenamentos legitimados. Trata-se de uma em-
preitada no sentido de (re)construir a memdria pessoal atraves da rede de afetos acionaveis
pelos objetos da cultura impressa. Tal atividade €, no entanto, impossivel, como se depreende
do final da narrativa, pois 0 personagem-narrador imerge em novo estado de coma. A disper-
sdo permanece, assim como sao implodidas as tentativas de enfurnamento da literatura em
moldes canonizaveis. As potencialidades da escrita e da materialidade impressa séo elevadas
em A misteriosa chama da Rainha Loana, despertando no leitor esse ndo-sei-qué nada inefa-
vel, mas sensivel, embora inapreensivel pelas racionalidades que se interessam por excluir o
sensorial, o material, o historico.

Numa mirada etnografica que ndo Ihe parece apenas propria, mas compartilhada com
toda a sua geracdo, com seus compatriotas, a experiéncia de Yambo provoca no leitor questi-
onamentos acerca do préprio repertorio, da relacdo estabelecida com a cultura impressa ao
longo da vida e qual o lugar dela diante do mundo digital que ha muito se descortina. Nao ha
respostas cabais, apenas se entende que a leitura passa pelo afeto, pelo reconhecimento de
objetos, uns mais volateis, outros de mais durabilidade, mas, ainda sim, objetos culturais que
nos sdo familiares. E o afeto é construido num movimento estético e comunicacional. Desse
modo, considerando-se o0 viés de leitura de alguns produtos culturais contemporaneos pela

estetica da comunicagdo, evocamos novamente Lopes (2006a, p. 166), para quem

é fundamental diluir cada vez mais as fronteiras entre arte erudita, popular e massi-
va, desconstruir o dualismo experimental e comercial, fazer dialogar objetos de va-
lor estético com produtos culturais, ndo para deixar de considera-los apenas como
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mercadorias dentro de uma industria cultural, mas para reafirmar a centralidade da
reprodutibilidade técnica da imagem como central para pensar a arte do século XX,
para além de qualquer visdo instrumental da comunicacao, colocando-a na esfera da
possibilidade de compartilhamento de experiéncia e ndo simples troca de informa-
coes.

Assim, a “estetizacdo da vida”, que tanta forca imprime no cenario atual, em Eco €
criada por uma espécie de “estética do afeto” (LOPES, 2006b, p. 128), pela qual consegue
instaurar uma comunicacdo mais proxima com o leitor, ainda que algumas das referéncias
culturais mencionadas e dadas a ver no livro possam ter circulado com exclusividade na Italia
da sua infancia sob intencionalidades ideoldgicas pontuais. Em que pesem as clivagens cultu-
rais e histéricas, os produtos impressos populares e massivos tém como trago a transnaciona-
lidade, portanto, seu poder comunicativo torna-se superlativo. E evidente que ndo podemos
ser ingénuos nesse sentido, pois os quadrinhos da Disney indubitavelmente exploram ideolo-
gias monoldgicas em seu conteudo e em sua forma, assim como todos os outros exemplos
retalhados por Eco para compor sua narrativa verbo-visual.

E isso esta explicito de modo critico, sobretudo nos trechos em que o narrador associa
as traducdes dos quadrinhos para o italiano e as transformacdes por que passam o0s herdis para
que veiculem os valores do fascismo entéo reinante. Apesar disso, o foco do livro e da inser-
¢do das “ilustragdes” ndo ¢ denunciar os produtos citados como promotores de uma coloniza-
cdo das mentes em sentido unidirecional. Ao contrério, trata-se de apresentar possibilidades
de pensar a memdria individual em estreiteza com a memoria coletiva, o autobiografico com o
social, o material com os afetos que se inscrevem no corpo. E também, pela ironia adotada

pelo escritor, as possibilidades de resisténcia. Como exemplo, citamos:

Depois, como vi em outras revistinhas, havia tempos tinham sumido no nada os per-
sonagens americanos, substituidos por imitacoes italianas e por fim, creio que foi a
ltima e dolorosa barreira a ser superada, Mickey foi assassinado. De uma semana
para a outra, sem nenhum aviso, a mesma aventura de Mickey continuava como se
nada tivesse acontecido, mas o protagonista agora era um tal Toffolino, humano, ndo
mais animal, sempre com quatro dedos na mdo com os animais antropomarficos de
Disney, e seus amigos continuavam a se chamar Mimma, em vez de Minnie, e Pip-
po. Como recebi entdo aquele desmoronamento de todo um mundo? Talvez com a
maior tranquilidade, dado que de um momento para outro os americanos tornaram-
se malvados. (ECO; AGUIAR, 2005, p. 234)
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Ao lado de criticas de ordem ideoldgica, em A misteriosa chama da Rainha Loana
Eco enceta uma espécie de inventario da cultura impressa na histéria ocidental contemporanea
sem o ran¢o daqueles que vaticinam com pavor a exterminacdo do impresso pelo digital. As-
sim como aconteceu com a popularizacdo do radio e da televisdo, o impresso ndo esté fadado
a morrer, mas, justamente, seu oposto, e, com isso, séo oferecidas possibilidades intertextuais
ainda mais proficuas pelas midias e pelas técnicas. O procedimento adotado é uma espécie de
servico de tipo bricolagem, no intuito de argumentar sobre a infinitude de taticas de sobrevi-
véncia do impresso. Embora circunscrito ao universo da cultura impressa, o romance de Eco
cria, nesse movimento, algo diferente de um “romance ilustrado”. Quadrinhos, selos, fotogra-
fias de familia, pecas publicitarias, jornais antigos, esse é o material disponivel a Yambo, que
Eco organiza narrativamente, segundo a intencionalidade da obra.

Como bricoleur contemporaneo, tem diante de si toda uma gama de objetos, imagens
e sentidos que ndo tém fim, disponibilizando-os para o leitor de modo a fazer-lhe sentir e pen-
sar diferentemente em relacdo aos modos habituais com os quais pode ser que lide com a cul-
tura. Com isso, desloca sentidos, propicia novos olhares, incita pensar a cultura e seus produ-
tos por um viés critico, mas benigno, pressupondo um leitor apto e disposto ndo a meramente
reconhecer, mas a dialogar, a negociar, a agir ativamente rumo a novas colagens possiveis no
mosaico aberto por Clarabela e seu tesouro, culminando na Rainha Loana. Tal procedimento,

de algum modo, remete a Berlim de Benjamin por volta dos 1900...

ABSTRACT: This paper presents a reading on the intertextualities in Umberto Eco’s novel-
essay The Mysterious Flame of Queen Loana (2005). The main argument is built from the
basic idea according to which movements are performed under the intertextual logic of frag-
mentary association between many printed cultural products. In doing so, we discuss the
“proper” place of literature in the contemporary scene and within the entire printed culture,
considering its materiality beyond its content. From the theoretical point of view, we take the
contemporary thinkers that allow reading Eco’s displacements enlarging the borders imposed
by the legitimating instances in process of deconstruction through contemporary art. We ar-
gue that the novel dialogues not only with canonical literature, but with printed products that
predominated in the cultural scene in the twentieth century in general. As a result, we propose
Eco builds a “poetics of everyday life” that flows through individual and collective memory.

KEYWORDS: Literature. Contemporary. Printed Culture. Intertextuality.
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