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RESUMO: O presente artigo tem o objetivo principal de analisar as inter-relacdes entre a
narrativa da obra do escritor piauiense, O. G. Régo de Carvalho e as interpretacdes e (re) lei-
turas feitas sobre ela, a partir das ilustracdes das capas de diferentes edi¢cdes de seus livros.
Metodologicamente, o artigo centrou-se na leitura analitico-interpretativa das ilustracfes dos
livros do autor piauiense. Paralelamente, houve dialogo tedrico com autores como Sevcenko
(1999), Decca (2000), Eco (2000) e Williams (1999) para as discussdes sobre as aproxima-
cOes entre histdria e escrita literaria. Para as dimensdes da arte, 0 embasamento se deu em
Doody (2009), Paiva (2006), Burke (2004) e Bourdieu (1996). As diferentes ilustracGes reve-
lam que, na esfera da hermenéutica, literatura e arte se constituem como narrativas que se
complementam com niveis distintos de consonancia e dissonancia.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Hermenéutica. Historia. llustracdes.
1 Introducéo

Escrever é sempre esconder algo de modo que mais tarde seja desco-
berto. )
(Italo Calvino, 2009).

A escrita € uma atividade que envolve uma série de habilidades e criatividade, cujo
resultado € a capacidade de surpreender pelos mundos que revela a cada leitura. A partir disso
é que a interpretacdo mostra-se como algo inerente a atividade de compreensao e de conheci-
mento do mundo. Interpretar, além da intencdo de compreender algo, também (re) significa e
(re) cria, pois é fruto de uma série de condicionantes sociais, econdmicos, politicos e culturais
de cada tempo e espaco. Quem interpreta ndo esta destituido desses aspectos, empregando-0s
sobre aquilo que esta sendo interpretado. Contudo, € pertinente chamar a atencéo para o fato
de que ha limites de interpretacéo, visto que o objeto interpretado imprime limitacdes a inter-

pretacdo, para que nao haja “deformagdes” do proprio objeto. As obras de arte, nas quais aqui
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podem ser incluidos os textos literarios — tomando-se as esferas da forma e da estética, apre-
sentam “mil interpretagdes diferentes, sem que isso redunde em alteragdo em sua irreproduzi-
vel singularidade” (ECO, 2005, p. 40) Essa idéia de uma pluralidade interpretativa é repensa-
da anos mais tarde por Umberto Eco, afirmando que toda e qualquer manifestagéo textual, em
perspectiva semiotica, impGe limites a interpretacdo. Por tal razdo, em meio as interpretacoes,
“necessitamos admitir que, pelo menos por um instante, exista uma linguagem critica que age
como metalinguagem e permite a comparagdo entre o texto, com toda a sua historia, e a nova
interpretagao” (ECO, 2000, p. 16).

Para Umberto Eco € preciso que se atente para “uma rede semidtica”, no qual se per-
cebe os sistemas de significacdo, dos quais as pinturas, desenhos, ilustracfes fazem parte,
bem 0s processos nos quais se desenvolvem tais sistemas. Nessa rede semiotica, texto e arte
se relacionam por estarem em sistema intersemiotico da linguagem. Nessa postura, texto e
interpretacdo devem ser friccionados de tal forma que a linguagem funcione como mecanismo
semiotico de validacdo de uma nova interpretacdo. Conforme Pierre Bourdieu (1996), a litera-
tura e arte compdem o campo cultural que se constitui ao longo da prépria histéria.

Os livros de O. G. Régo de Carvalho, aos quais se faz mencdo sdo: Ulisses entre o
amor e a morte (1953), Rio Subterraneo (1967) e Somos Todos Inocentes (1971). Contudo,
por questdes de adequacdo ao presente artigo, apenas foram analisadas as capas de algumas
edicdes e Rio Subterraneo e a capa de Ficcdo Reunida. O primeiro por ter sido o livro com
maiores mudancas de ilustracdo entre as capas das sucessivas edi¢des. O segundo pelo desafio
em se ilustrar um livro que contém as trés obras. Tais livros ainda foram agrupados em uma
Unica brochura, sendo intitulado de Ficcdo Reunida (1991). A andlise das capas dos demais
livros extrapolaria a dimensdo exigida neste artigo, mas isso ndo diminui a validade das infe-
réncias aqui feitas. Inicialmente sera feita uma breve apresentacdo das idéias que norteiam os
livros, ndo por meio de resumos do enredo, mas pela interpretacdo feita por criticos acerca da
obra. Posteriormente, as obras serdo analisadas a partir das ilustracdes de edi¢Oes das obras,

discutindo as aproximagcdes e distanciamentos entre o texto e a imagem.

2 Os desafios de Hermes: impressdes preliminares sobre a obra de O. G. Régo de Carva-
Iho
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A linguagem, especificamente a escrita, talvez seja uma das manifestacdes humanas
mais suscetiveis as interpretacdes. Na mitologia grega, Hermes é o Deus da linguagem e da
escrita; e dele teria derivado o termo hermenéutica, que, em geral, se constitui como o ramo
da filosofia que se dedica a compreensdo humana e a interpretacdo dos textos escritos. A es-
crita de O. G. Régo de Carvalho, principalmente por suas caracteristicas introspectivas, € alvo
constante de inumeras interpretacdes por parte de criticos literarios e estudiosos de maneira
geral. Desde 0 seu primeiro texto, o escritor piauiense teve de se enveredar nas trilhas de
Hermes, tendo de se deparar com analises de sua obra que ora contemplam suas intencionali-
dades, ora se distanciam da proposta inicial do autor. Nessa mesma trilha ha as interpretacGes
feitas pela arte de ilustrar as capas dos livros.

Conforme Sevcenko (1999) e Decca (2000), um grande desafio imposto ao historia-
dor, sobretudo quando se empenha na construcdo do conhecimento em parceria com a narrati-
va ficcional, é ponderar entre compreens@es subjetivas e entendimentos objetivos. Quando a
escrita esta sendo interpretada ndo é uma tarefa de atribuir sentidos somente as palavras. O
autor do texto é inevitavelmente interpretado, pois ndo ha texto sem os tracos do autor, que,
por sua vez, € marcado pelo mundo que o cerca, mundo esse que também é transformado pela
escrita do autor. Ndo ha imaginacgdo, por mais absurda que possa parecer, sem nenhuma vin-
culagdo com o mundo real, pois caso contrario, ndo seria nem possivel de ser compreendida
por nenhum leitor ou interlocutor. Da mesma forma ndo ha nenhuma realidade que ndo seja
capaz de ser potencializada por atos de invencdo e criatividade. Por esse viés, ndo ha texto
unicamente psicoldgico e nem texto unicamente social. Textos sdcio-psicoldégicos ou psico-
socioldgicos parecem ser 0 género mais apropriado para os romances de O. G. Régo de Car-
valho. O literato “inscreve-se nessa linha do romance sécio-psicologico” (MOURA, 1997, p.
1). Se 0s seus textos estdo nessa perspectiva entre o social e o psicoldgico, como se da a per-
cepcdo da realidade em suas obras? Seus personagens sao expressdes da inventividade ou
projecdes do “eu” do escritor e ndo do “eu” literario? O proprio escritor, em muitas entrevis-
tas afirma que muito do que esté escrito € uma revelacao literaria de sua vida, de seus desejos,
anseios e medos. Sobre seus textos, O. G. Régo de Carvalho diz que “constituem autobiogra-
fia espiritual, refletem meus sentimentos e ideias” (CARVALHO apud KRUEL, 2007, p.
315). Ao contrario do que se possa pensar inicialmente, sentimentos e ideias ndo se inserem
unicamente na dimensao interna ao individuo, pois sdo formulacfes que sdo engendradas no

decorrer das insergdes e relagdes sociais.
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Assim, a escrita literaria, especificamente o romance, agrega varias dimensdes que dao
a ela caracteristicas ambiciosas. Segundo Marthe Robert (2007), essa marca do romance foi se
constituindo ao longo dos séculos XVIII aos principios do XX, oscilando entre posturas nega-
tivas e posturas extremistas em relacdo ao romance. Um dos maiores questionamentos sobre o
romance ¢ sobre o seu status de veracidade, o que, para alguns criticos, determinaria o “bom”
do “mau” romance. Contudo, “o romance nunca ¢ verdadeiro nem falso, fazendo apenas suge-
rir um no outro, isto €, dispondo sempre exclusivamente da escolha entre duas maneiras de
enganar, entre duas espécies de mentira que apostam desigualmente na credulidade” (RO-
BERT, 2007, p. 27).

No tocante ao “real” em O. G. Régo de Carvalho, Francisco Miguel de Moura afirma
que “O real em O. G. Rego € Oeiras e seus simbolos (0 Sobrado, a Fazenda, o Pé de Deus, o
Pé do Diabo, etc.). O sobrado, por exemplo, vai ser um ponto de maior observacdo por parte
dos ilustradores do livro Rio Subterraneo. E a infancia e seus problemas. E a loucura e sua
problemaética ainda tdo mal conhecida.” (MOURA, 1997, p. 3). Tal “real” ainda pode ser vi-
sualizado na espacialidade de Teresina também com seus simbolos (o Liceu Piauiense, a Pra-
ca do Liceu, a Praca Pedro Il, o Teatro 4 de Setembro etc.) e, em alguns momentos, na cidade
de Timon, no Maranhdo. O real é uma esséncia que cada individuo apreende e subjetiva, tor-
nando visivel uma ou varias realidades. 1sso é demonstrado nas obras de O. G. Régo de Car-
valho, pois as cidades de Oeiras, Teresina e Timon sdo a realidade literariamente percebida
pelo autor. Sdo cidades “‘subterraneas” porque expressam os sonhos, angustias € medos do
autor, mas que emergem constantemente em cada linha escrita.

Entretanto, € pertinente que se diga que, mesmo havendo essa admissao de que sua es-
crita traz fortes tracos de si, as interpretacfes sobre suas obras devem levar em conta o seu
carater artistico e literario. As obras literarias, assim como qualquer manifestacdo artistica,
ndo podem se tornar reféns de uma busca incessante de significados ou interpretacdes invaria-
velmente plurais. E nesse entremeio entre o ficcional e o real que esta imersa a narrativa do
escritor piauiense, cuja introspeccdo € um traco forte. HA uma espécie de confirmacdo em
ambos, autor e texto, pois a medida que se I& as obras, mais introspectivo O. G. Régo de Car-
valho se torna para os leitores. No mesmo sentido pode ser dito, visto que quanto mais se co-
nhece sobre a vida de O. G. Régo de Carvalho, mais se compreende 0s porqués de uma escrita

tdo psicoldgica e intimista.
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Outro aspecto relevante a ser destacado é que o fato de sua escrita ser carregada de
subjetividade néo significa falta de lucidez e racionalidade. Os textos de O. G. Régo de Car-
valho, além de contemplarem em primeiro plano as dimensfes mais universais do ser huma-
no, retratam as configuracdes sociais, espaciais, politicas e culturais de sua época e de suas
memorias. Pois, como destaca Michel de Certeau (1999), a escrita, assim como a produgédo
artistica, é o resultado do pensamento em sua localizagdo social, espacial e institucional. Além
disso, ainda nos lastros deixado por Certeau (1994), a imagem que se constréi a partir do texto
escrito, sobretudo a imagem pictorica, deve ser vista como parte de um repertorio cultural
existente, mas que o consome de maneiras particulares, o que permite representa¢cdes malti-
plas do texto.

Desde o primeiro livro, Ulisses entre 0 amor e a morte, a escrita de O. G. Régo de
Carvalho tem chamado a atencdo da critica literaria e de estudiosos de uma forma geral. Os
comentarios tentam significar e localizar o autor em uma determinada perspectiva literéria,
destacando o seu estilo ousado e inovador. Ulisses entre 0 amor e a morte deixou a impresséo
de “uma poesia misteriosa” que estarreceu e a0 mesmo tempo encantou 0S Seus pares.

Em Rio Subterraneo ha onze comentarios de criticos destacando as qualidades do livro
e do autor. Na contracapa do livro encontra-se o depoimento de Carlos Drumond de Andrade
afirmando que: “De Rio Subterraneo tirei forte sensacdo de obra calcada no que o homem tem
de mais dolorido e profundo; e trabalhada com aguda consciéncia artistica. E desses livros
que a gente ndo esquece”. A afirmacdo de Drumond € importante, principalmente quando fala
de “consciéncia artistica”, pois demonstra que a obra ndo € tdo somente uma projecao de ex-
periéncias pessoais do autor, mas elaborada com propositos estilisticos bem definidos. Nesse
sentido, pensar as relacfes entre os livros de O. G. Régo de Carvalho e as ilustraces que a-
dornam as capas de diferentes edicdes, é compreender que ha, em certa medida, lutas de re-
presentacdo. Segundo Pierre Bourdieu (1996), é por meio de tais lutas de representacdo que
sdo definidos os “poderes de consagragdo estética”, tanto do escritor como do ilustrador. Por
esse Viés, a relacdo entre escrita e imagem s6 pode ser apreendida por meios das representa-
¢Bes, que expressam o carater relacional entre estética e estilo. E sobre essa obra impactante e
conflituosa que os ilustradores tiveram de se debrugar para representéd-la pelo olhar da arte
pictorica, das imagens. As ilustracbes e suas relacdes com os textos escritos indicam que a

pratica intersemidtica € inerente ao processo interpretativo de confeccéo das capas dos livros.
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3 Entre leituras e tracos: representacdes imageticas dos livros de O. G. Régo de Carva-
Iho

As palavras conseguem exprimir sentimentos cujos gestos e agdes possivelmente ndo
conseguiriam. Na escrita isso parece ainda mais exacerbado, pois da margens para que cada
leitura imprima uma nova carga de sensacfes no leitor. Da mesma maneira as imagens carre-
gam essa capacidade de ampliar os olhares e até mesmo contribuir para a fixacdo ou distorcao
de idéias de um texto escrito. As imagens, de certa maneira, introduzem o leitor no universo
do texto, preparando-o por meio de expectativas criadas em primeiro contato com a escrita do
autor do livro.

A escrita, com seus estilos e formas, revela muito do periodo em que foi elaborada.
Ela possui histéria e apresenta a trajetoria dessa histéria, especialmente no que se refere aos
agentes envolvidos em sua producdo. Para compreender as inter-conexdes entre escrita e ima-
gens é preciso que se lance médo da concepc¢do primaria de semiotica, que se dedica a anélise
de qualquer forma de linguagem, seja ela verbal ou ndo verbal. Vale destacar que as imagens
“[...] sdo, geralmente e ndo necessariamente de maneira explicita, plenas de representacdes do
vivenciado e do visto e, também, do sentido, do imaginado, do sonhado, do projetado. S&o,
portanto, representacdes que se produzem nas e sobre as variadas dimensdes da vida no tempo
e no espaco” (PAIVA, 2006, p. 14). Dessa maneira, literatura, imagem, tempo e espaco se
inter-relacionam de tal modo que ndo ha como pensé-los de maneira desconexa e desinteres-
sada, pois remetem a temporalidades e espacialidades constituidas historicamente.

Como se ddo tais representacdes quando se tratam de obras literarias? Como represen-
tar algo que, por sua vez, ja uma representacdo do mundo? A literatura, ou melhor dizendo, a
narrativa ficcional constitui-se como mais um discurso que elabora nogdes sobre realidades e
que, por sua especificidade como escrita literaria, apresenta elementos que nao necessaria-
mente sdo reflexos do real sensorial. Dessa maneira, utilizar as fontes iconograficas para as
analises da relacdo entre historia e literatura € seguir mais um passo na constituicdo do saber
historico, por meio das fricges possiveis entre as diferentes fontes e diferentes representa-
¢es. E uma tarefa ardua e instigante, pois, como postulou Marc Bloch (1976), toda e qual-
quer fonte so € valida quando o pesquisar trata-la como uma testemunha em depoimento, vis-
to que ela sé pode dar informacdes salutares mediantes 0s questionamentos adequados.

As imagens incorporam uma fungéo de captar certa infinidade de significados e conge-

la-los no tempo, como uma tentativa de superar o transcorrer do tempo e se perpetuar. Por
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outro lado, por mais que a imagem tente parar uma realidade no tempo ela ndo tem como im-
pedir, por completo, o surgimento de novas interpretacGes e significados sobre ela, pois o o-
Ihar dos que a admiram ou consomem € condicionado de maneiras diversas, visto que sdo
formulados em temporalidades e espacialidades multiplas. Por esse diapasdo, pertinente se
torna dizer que cada individuo, por condicionantes sociais, culturais, politicos, educacionais,
econdmicos etc, vai extrair ou empreender leituras bem particulares dentro de um emaranhado
variado de interpretacdes.

Os interesses, as aplicacOes, as sensibilidades e saberes sdo aspectos que impactam no
momento de uma imagem ser produzida, bem como no instante de ser apreciada. O receptor
da imagem, ao se deparar com a mensagem que ela traz, busca, quase que automaticamente,
decodifica-la a partir de conhecimentos e associagdes com suas experiéncias e vivéncias que
possam representar 0 mundo que ele conhece. Por isso que em muitos casos, as interpretacdes
podem parecer alheias a uma determinada imagem, visto que o mundo representado pela arte
nem sempre se associa a0 mundo que cada pessoa representa.

O universo das representacdes imagéticas, ou seja, da iconografia, € demasiado exten-
S0, visto que engloba pinturas, desenhos, esculturas, charges, filmes, fotografias etc. Por razdo
dessa amplitude, e em decorréncia do objeto deste estudo, optou-se pela utilizagdo e discusséo
a partir das ilustracdes das capas dos trés livros de O. G. Régo de Carvalho. O debrucar sobre
as capas, como composicdo do arcabougo empirico, permite a visualizacdo das trajetorias da
escrita, ampliando os horizontes para o aprofundamento ndo somente das obras em si, mas das
configuragdes historico-culturais de producéo e consumo de tais textos.

Uma caracteristica a parte dos livros de O. G. Régo de Carvalho é a que se refere as i-
lustracOes das capas. O leitor se depara, a partir das capas, com muitas das sensacGes e senti-
dos que, em grande medida, sdo expressos ao longo da narrativa. E fundamental que se diga
que, no universo do campo cultural, literatura e imagem devem analisadas a luz de certos refe-
renciais, sejam eles estéticos ou sociais, para que as inferéncias ndo sejam, também, de cunho
unicamente subjetivo. E preciso atentar para as consonancias e dissonancias entre texto e i-
magem, ndo como uma postura metddica da busca de uma verdade absoluta, mas no intuito de
perceber que ha sistemas relacionais de verdade que se produzem pela literatura e pela ima-
gem, pois, como alerta Peter Burke (2004), é importante observar os pontos de insercao de

cada imagem e texto nas configuracGes sociais nos quais se inserem.
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Necessario se faz perceber que essa inser¢do ndo se da somente no momento de pro-
ducéo da obra, seja literaria ou artistica, mas em toda a sua trajetéria de consumo e apropria-
¢do. Segundo Roger Chartier (2002), falando especificamente do livro, a visualizacdo dessa
trajetdria permite compreender as relacGes de poder em que autor, produgéo, consumo e apro-
priacdo estdo imersos. H& uma complexa relacéo entre leitor, autor e artista, pois séo sujeitos
diferentes que consomem o texto de maneiras também diferentes. E no seio dessa complexi-
dade que “o leitor da imagem ¢ convidado a compartilhar as emogdes dos personagens, € o
artista se esforca em se por a altura do romancista” (DOODY, 2009, p. 579). O ilustrador ten-
ta dar vida as relacOes e acOes dos personagens, sobretudo dos protagonistas.

A dimensdo subjetiva e introspectiva € ressaltada, por exemplo, no livro Rio Subterra-
neo, cujo titulo incita um leque de interpretacdes. A énfase dada ao espaco, como simbolo
material maximo da narrativa de Rio Subterraneo, pode ser percebida em algumas de suas
edigdes, que dédo destaque a uma figura que representaria o sobrado, que um dos lugares de
memoria do personagem Lucinio. Essa relevancia é facilmente notada na ilustracdo da 12 edi-

céo, feita por Marius Lauritzen Bern?, publicada pela editora Civilizag4o Brasileira.

Z Marius Lauritzen Bern nasceu no ano de 1930, na cidade do Rio de Janeiro. Sua origem é estrangeira, pois seu
pai, William, era hingaro e sua mée, Anna, era dinamarquesa. Teve seus estudos iniciais na de Belas Artes na
Universidade Federal do Rio de Janeiro, no ano de 1948, estudando por um ano. E considerado um dos maiores
artistas que atuaram como ilustradores na editora Civilizacdo Brasileira. Fez inimeras ilustracfes para autores
brasileiros e estrangeiros, especialmente de livros de cunho politico e histérico. Faleceu no ano de 2006.
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Capa da 12 edi¢é@o de Rio Subterraneo (1967)

Nessa capa, 0 sobrado é centro das informacdes, antecipando a mesma perspectiva
sombria e fantasmagorica que serd acentuada na segunda edicdo de 1972. O personagem prin-
cipal, Lucinio, ndo aparece na figuracdo da capa dessa primeira edi¢do, pois é o espaco o lu-
gar que povoa muitos dos medos e a memdria do garoto e isso parece ter sido mais fortemente
capturado pelo ilustrador. O isolamento da casa, em meio a uma paisagem seca, também de-
nota a concepcdo do artista em relacdo as terras do interior do nordeste. Isso demonstra uma
representacdo histérica e culturalmente construida sobre o nordeste, como sendo um territorio
de seca, escassez e miséria. Lugar no qual o determinismo geogréafico atua sobre o homem de
forma voraz e no qual as condig¢Ges de vida humana se confundem as configuragdes da natu-
reza.

Nessa representacdo o espaco geografico € marcado por uma concepgdo que parece re-
fletir a dicotomia campo e cidade, na qual o campo € visto como o local onde o proprio tempo

tem uma dindmica diferenciada. A ilustracdo remonta as concepg¢des do conflito entre a cida-
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de e o campo, como destaca Raymond Williams (1999), que povoam, desde o século XIX, a
persisténcia dessa dicotomia na escrita literaria.

A ilustracdo estd muito mais em consonancia com o que é escrito na orelha do livro
dessa primeira edicdo. Nela encontram-se 0os comentarios feitos por Esdras do Nascimento
sobre a obra. Antes mesmo de falar do conteudo do texto, Esdras do Nascimento faz um longo
panorama do que, para ele, seria a realidade da cidade de Teresina e do todo o estado do Piaui.
Em suas observacgdes o estado ainda era marcado pela insipiente producdo de gado, por uma
deficiente exploracdo da manigoba e por mazelas véarias de cunho natural. Em sua analise o
contorno ambiental do estado era degradante. Os determinismos geograficos aparecem como
amarras que localizam o estado no atraso e no mundo do rural, do antigo. Essa concepcao &,
em boa medida, endossada pela ilustracdo de Marius Lauritizen Bern.

Contudo, tal isolamento poderia ainda representar o proprio sentimento de isolamento
de Lucinio em meio ao esquecimento de outros lugares, o que se pode afirmar somente quan-
do se conhece o conteudo da obra. Nesse sentido, parece acontecer o inverso, visto que a capa
deveria introduzir o leitor no universo da leitura e ndo o texto explicar a ilustracdo da capa.

Cinco anos mais tarde Rio Subterraneo é recebe sua segunda edi¢do. Alguns tracos a-
inda permanecem, como o destaque para as representacdes sombrias. A caracteristica enegre-
cida deixa em terceiro plano o que seria a natureza, principalmente as arvores. Em certa me-
dida, tal ilustracdo esta escalonada de maneira hierarquica: em primeiro plano, Lucinio; em
segundo plano, o Sobrado; e em terceiro, de forma pouco clara, a Vegetacdo. Vale destacar,
em primeiro momento e por meio dessa disposicao hierarquica dos elementos que compdem a
capa, que a maior distincdo entre as duas edi¢des, no tocante as ilustracdes, é a apresentacao,
a retratacdo da figura do personagem central do livro: Lucinio.

A énfase no personagem remonta a uma discussdo que aproxima ainda mais literatura
e imagem, texto e iconografia. Conforme Margaret Doody (2009), em inglés o vocébulo “cha-
racter” significa personagem, mas também que dizer “figura” ou “signo”, o que sugere que,
desde o inicio, os personagens de um romance sdo figuras e signos. Entretanto, o vocabulo em
si ndo consegue, por mais detalhada que possa ser as caracteristicas agregadas a ele, expressar
visualmente tal premissa. Por tal razdo, “A iconografia de um personagem pode ser entendida
como representacdo de alguém a ser admirado e desejado, ou desprezado e ridicularizado —
mas, de qualquer forma, responde a uma curiosidade que o texto escrito ndo consegue satisfa-
zer por inteiro” (DOODY, 2009, p. 563).
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Nessa ilustracdo da segunda edi¢do, o0 meio rural e 0 dominio da natureza sobre a ima-

gem ndo aparecem como os elementos de destaque em toda a composicao.

CIVILIZACAD BRASLEMA | NIC

Capa da 22 edigéo de Rio Subterraneo (1972)

Nessa ilustracdo, as cores escuras e pretas pretendem retratar as dimensdes intimistas
da obra. Para o ilustrador, os problemas de cunho psicolégico s6 podem ser apreendidos como
algo sombrio, pois seria o contrério a clareza atribuida a racionalidade. A raz&o, por esse sen-
tido, ndo daria espago para experiéncias que remetem a estados de espirito. Ademais, iSs0
pressupde uma concepcdo medievalista de se atribuir o desconhecido as trevas. A escuridao
seria sindbnimo de tudo o que fosse negativo e indesejado, enquanto que a luz e claridade seri-
am simbolos ndo s6 da racionalidade, mas do estado de espirito ligado as coisas sagradas e
religiosas, portanto, socialmente aceitas. De certo modo, tal concepcao ainda persiste na men-

talidade de muitas sociedades de ligacéo crista.
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Na capa o artista destacou o que mais lhe chamou a atengdo. Em primeiro plano apare-
ce o personagem central, Lucinio, que é atormentado pela doenca do pai, que apresenta sinais
bem nitidos de problemas mentais. Na pintura da capa do livro, os olhos do garoto estdo com
uma expressao que, a priori, remeteria aos transtornos com os quais também sofria. Ao fundo
aparece um prédio que provavelmente representa o sobrado, que é uma das poucas lembran-
cas de Lucinio sobre Oeiras. O sobrado é um lugar de memoria que o ilustrador percebe como
um espaco que ocupa grande parte das dores sentidas por Lucinio. O destaque dado a Lucinio
e a tentativa de captar suas sensibilidades se justifica pelo fato de que, “de modo geral, os
ilustradores se concentram nos acontecimentos: tal como os diretores do cinema, eles querem
nos mostrar os personagens em agdo” (DOODY, 2009, p. 571). Na ilustracdo esta captada
uma das tematicas que permeiam a escrita de O. G. Régo de Carvalho, pois 0s espacos consti-
tuem ponto de identificacdo das sensibilidades dos principais personagens, como € o caso do
sobrado para Lucinio.

No sobrado habita D. Joana, que é uma senhora que enlouquecera quando presenciou
o filho sendo atacado por uma cobra. O desespero foi tdo intenso que a predisposi¢cdo para
problemas mentais aflorou e ela entrou em um “mundo” no qual ela ndo conseguira perceber
que o filho retornara séo e salvo daquele ataque. Desde entdo, D. Joana vive um quarto nos
fundos do Sobrado, no fim de um corredor escuro. A disposi¢do dos elementos e a escolha da
cor cristalizam a imagem de que a tristeza e o sofrimento sdo o0s aspectos que predominam no
livro, como destacou Carlos Drumond de Andrade na contracapa do livro.

Por outro lado, a 92 edicdo de Rio Subterraneo traz uma leitura quase que oposta, mas
ndo menos contundente, em relacdo a primeira e a segunda edicGes, pois toda a capa estd em
cor clara e com auséncia de figuras. Vale ressaltar que, além das técnicas e estilos de ilustra-
cdo, cada edicdo também dispunha de recursos variados, 0 que provavelmente impactava na
configuracdo das capas, pois quanto mais elaborada fosse, mais elevado seria o custo para sua

confeccao.
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0. G. Rego de Carvalho

Rio_
Subterraneo

)
?9\(}

MERIDIANO g

Capa da 92 edi¢éo de Rio Subterraneo (1995)

Nessa capa ndo ha nenhuma ilustracdo que remeta a qualquer tipo de figura definida.
Hé& apenas o nome do autor, o titulo da obra e 0 nome da editora. O Unico destaque esta na cor
das letras do titulo, que estd todo em vermelho de uma tonalidade vibrante. Nessa representa-
cao, o que foi captado é uma obra cujo vazio e a perda sdo as maiores marcas. Isso remete a
falta de referéncias, por parte de Lucinio, a terra natal, Oeiras. Além disso, a ndo-presenca de
figuras diretas demonstra uma estratégia daquela edicdo em provocar no leitor o que esta a ser
descoberto em meio aquele siléncio de imagens. A capa, entdo, ja incentiva o leitor a se aden-
trar na descoberta do que seja o “rio subterraneo” do qual trata a narrativa de O. G. Régo de
Carvalho. A falta da companhia do pai, que esta enfermo em sua doenca mental. A perda de
uma logica nas ac¢bes e pensamentos de Lucinio. Essas sensagfes constam no conteudo do
livro e a capa expressa de uma maneira mais enigmatica.

Em perspectivas ainda mais diferentes, aparecem ilustragcdes como das capas das quin-
ta e décima edi¢bes de Rio Subterréneo. Por que discuti-las paralelamente? Pela impressdo
primeira que causam no leitor ou no observador. Elas ndo retratam os aspectos sombrios da

primeira e da segunda edi¢éo, nem 0 vazio e incerteza da nona edig&o.
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O. G.REGO DE CARVALHO

SUBTERRANED

\f";%; 2 Ol

Capa da 52 edicéo de Rio Subterraneo(1985)

A quinta edigdo de Rio Subterréneo traz em sua capa uma ilustragdo que, a priori,
parece retratar a imagem de um rio. Essa representacdo esta atrelada a dimenséo literal do
titulo, ou seja, o “rio” ¢ apreendido como o proprio Rio Parnaiba do qual fala, por muitas
vezes, Lucinio. Contudo, ao fazer isso o ilustrador ndo esta equivocado, pois o Rio Parnaiba é
um dos lugares que despertam as angustias e delirios do personagem. Em certos momentos, 0
rio se mostra como um convite a loucura e a propria morte, mas, em outras circunstancias € o
consolo e a unica companhia que Lucinio tem para compartilhar seus pensamentos. No livro,
entdo, o rio ndo se trata unicamente de uma descricdo do espaco geografico, mas sim,
constitui uma projecéo das experiéncias do personagem.

No livro, também, ndo é encontrada a autoria da ilustragdo, o que dificulta analise,
deixando apenas indicios para uma interpretacdo das intencionalidades do ilustrador. H&
apenas as informac0es de ter sido publicada pela editora Meridiano e o texto foi impresso pela
Companhia Melhoramentos de Sdo Paulo, bem como foi composto pela Artestilo —
Compositora Gréafica Ltda. Isso demonstra que, nessa edicdo, dar créditos ao ou aos
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ilustradores ndo assume importancia de monta, diferentemente do que foi com a primeira
edicdo. Na primeira edigéo, destacar o nome de um dos maiores ilustradores fazia parte das
estratégias de valorizar ainda mais o livro a ser divulgado. O texto justicaria a arte, e a arte
legitimaria o texto. Isso foi uma expresséo nitida, talvez de forma antecipada do que se pensa
hoje, de uma postura intersemiotica.

Na décima edicdo a ilustracio da capa é de autoria de Gabriel Archanjo®. Nessa capa,
ha a conexdo entre o subjetivismo do ilustrador e a subjetividade de O.G. Régo de Carvalho.
O jogo com o movimento do titulo e do nome do autor tem o propdésito de recriar o ir e 0 vir
das inquietudes que acometem os personagens da obra. Além disso, nome do autor e titulo da
obra estdo dispostos de tal maneira que se confundem e se coadunam, pois, nessa perspectiva,
autor e obra estdo ligados por lacos que ultrapassam a condicao de escritor e escrita. Nessa
ilustracdo a escrita € o proprio autor e 0 autor € a escrita, pois sdo, em esséncia,
indissociaveis. A ilustracdo da décima edicdo apresentacdo uma confluéncia de cores, cujos
formatos ndo sdo definidos, fazendo apenas sugestdes de formas. Isso demonstra que “os
ilustradores dos romances por vezes registram o desejo difuso de conferir cor ou movimento a
acao” (DOODY, 2009, p. 589).

% Gabriel Archanjo nasceu na cidade de Teresina, no estado do Piauf, no ano de 1963. E artista pléstico, autodi-
data. Os criticos de arte o descrevem pela sua marca pautada no subjetivismo. Sua identificagdo com o livro de
O. G. Régo de Carvalho também se insere na esfera do subjetivismo, que é a marca mais pontuada na obra do
escritor piauiense.
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O.G. Rego de Canla'ho Rio Subterraneo

Rengir

Capa da 102 edigdo de Rio Subterraneo (2009)

Provavelmente, a tarefa mais dificil ndo tenha ficado a cargo dos ilustradores de cada
obra individualmente e suas respectivas edi¢cdes. O maior desafio foi o de retratar, por meio
da ilustracdo, as trés obras ao mesmo tempo. Isso foi 0 que aconteceu no livro que relne os
trés livros de O. G. Régo de Carvalho em um unico volume, intitulado de Fic¢do Reunida.

Algo interessante que foi uma tentativa de, mais que agrupar os trés textos, de atribuir
certa concisdo na narrativa do autor piauiense. Séo livros de trés décadas diferentes (1950,
1960, 1970), que, de certa maneira, expressam o0 autor de maneira também diferente. Muito
embora as narrativas nao se refiram, direta e aparentemente, ao periodo nos quais foram escri-
tos, ndo ha como ndo apreendé-los deslocados de tais cronologias, pois o texto é fruto de uma
temporalidade, ou seja, cada momento apresenta uma maneira particular de subjetivacdo do
tempo, seja por cada pessoa, seja por um grupo social.

Nesse sentido, a escrita ndo esta destituida dessa vinculago intrinseca ao momento de
sua criacdo. Dessa maneira, Ficcdo Reunida tornou-se um esforco de estreitar o tempo e a-
proximar temporalidades de producédo e de consumo, tentando encurtar as pontes entre autor e
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leitores. Dai o desafio ainda maior de se ilustrar um livro que nasce com intento tdo grandio-

SO.

O.G.REGO
DE CARVALHO

Ficcdo
Reunida

Capa de Ficcdo Reunida (1991)

Nessa edicdo de Ficcdo Reunida, que ndo apresenta a autoria da ilustracdo, a tentativa
de amalgamar a historia e a esséncia das trés obras deu espago para uma leitura imagética de
contornos incognitos. O fundo escuro é apenas salpicado de alguns circulos com cores fracas,
assemelhando-se a borrfes. So sensagdes engendradas por meio de uma mistura relativamen-
te difusa em meio a regularidade e simetria de tais circunferéncias. A imagem remete as per-
cepcdes da consciéncia, quando o mundo ndo esta muito bem definido pelos sentidos. Dessa

maneira, a relacdo entre texto e imagem é concebida como indissociavel, pois:

as imagens dao acesso ndo ao mundo social diretamente, mas sim, visdes contempo-
raneas daquele mundo [...] O testemunho das imagens necessita ser colocado no
“contexto”, ou melhor, em uma série de contextos no plural (cultural, politico, mate-
rial, e assim por diante [...] Uma série de imagens oferece testemunho mais confia-
vel do que imagens individuais [...] No caso de imagens, como no caso de textos, o
historiador necessita ler nas entrelinhas, observando os detalhes pequenos mas signi-
ficativos — incluindo auséncias significativas — usando-0s como pistas para informa-
¢Bes que os produtores de imagens ndo sabiam que eles sabiam, ou para suposicoes
que eles ndo estavam conscientes de possuir (BURKE, 2004, p. 236-237).
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As leituras feitas sobre as ilustragdes das capas dos livros de O. G. Régo de Carvalho
buscam apreender os detalhes, os significados e idéias que nem sempre os préprios ilustrado-
res teriam consciéncia, visto que sdo “visdes” do mundo narrado. Segundo Flavia D. Costa
Morais (2005), as representacdes visuais podem revelar as trajetdrias ndo somente da sua
constitui¢do, mas os condicionantes socio-culturais que as circundam e que legitimam a exis-
téncia, o consumo e a apropriacdo da obra literaria. Como, em geral, as representacdes feitas
por meio das ilustragfes ndo sdo neutras, visto que somente 0s personagens considerados 0s
mais importantes na trama do romance, tornou-se mais pratico uma ilustracdo que ndo desse
destagque a algum personagem especifico. Buscou-se, entdo, representar as sensacdes e sensi-
bilidades que as trés obras sugerem. Ha certa disputa de representacdo, pois “[...] a iconogra-
fia de um romance subtrai uma parcela do poder do autor; mas o mais adequado &, talvez,
considera-la como uma forma de tradugdo” (DOODY, 2009, p. 563). Como toda traducédo, o
resultado nunca é o retrato fiel da coisa traduzida, pois ha os inimeros mecanismos de ade-
quacdo de uma linguagem a outra.

Algumas ilustragdes também refletem uma dicotomia inerente ao proprio romance, re-
lacionada a percepc¢des do verdadeiro e do falso, do que € comum e do que seja visto como
estranho ou incoerente. Por isso, “a oposi¢ao ‘corriqueiro/extraordindrio’ ndo € senao um caso
particular da oposi¢do ‘verossimil/maravilhoso’” (SITI, 2009, p. 173). Por esse viés é que
muitas ilustracGes se enveredam por uma pretensa retratacdo “fiel” da obra artisticamente
pensada e representada. Contudo, os aspectos de realidade ndo se encerram em um paradigma
inerte de verdade, pois a verdade que dada ilustracdo pretende construir é historicamente
construida.

Como destacou Boris Kossoy (1989), ao se referir as imagens de modo geral, além do
sentido letargico que o encantamento que uma imagem possa despertar, 0 pesquisador de
qualquer area do conhecimento, deve atentar para os inimeros indicios que localizam a ima-
gem em suas intencionalidades. Os espacos que sdo retratados em cada ilustragdo se asseme-
Iham ao que apontou italo Calvino (1990) sobre as “cidades invisiveis”, que existiriam tantas
guantas forem as cidades imaginadas, planejadas e projetadas por cada sujeito ou grupo soci-
al. De maneira analoga, ocorre com as imagens sobre a obra do literato piauiense, que sdo
“escritas invisiveis” que ganham novos contornos em cada tragado do desenho e da ilustragao
como um todo.
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4 Consideracdes Finais

De modo geral, os ilustradores nem sempre se restringem ou se deixam prender a uma
tentativa exaustiva de retratar ou de representar fielmente a obra escrita. Se fosse diferente
ndo poderiam ser considerados de artistas, cujas apreensdes e interpretagdes langam voos dos
mais possiveis significados e leituras do texto. Isso, de certa maneira, denota a infinita riqueza
dos textos que séo representados pictoricamente. Além disso, essa trajetoria das ilustracGes e
edicOes demonstra que a postura intersemiotica ja era recorrente na pareceria entre textos es-
critos e arte.

As interpretaces feitas por criticos literarios contribuem para as (re) leituras dos tex-
tos do literato piauiense e, em certa medida, também assumem o papel de pardmetro para a
producdo das ilustracOes das capas. As cidades e 0s costumes que sdo apresentados na obra de
O. G. Régo de Carvalho estdo envoltos por inimeras sensibilidades e sentimentos de seus
personagens, o que reforca ainda mais o tom sécio-psicoldgico da narrativa. Pelo carater sub-
jetivo, intimista e inovador da narrativa dos livros de O. G. Régo de Carvalho, as ilustracdes
feitas seguem as potencialidades que tais caracteristicas imprimem.

Contudo, as liberdades das interpretagdes, ndo vilipendiam a mensagem da obra, mas
ndo se tornam, e nem intentam ser, retratacGes fiéis do enredo. Lembrando os ensinamentos
de italo Calvino (2009), o que pode ser sempre (re) descoberto da escrita se d& nas suas inter-
pretagdes, das quais as ilustracdes, no caso dos livros do literato piauiense, fazem parte e que
sdo indicios de que algo novo pode ser futura e continuamente descoberto. Tais descobertas se
manifestam além das analises de cunho estritamente semiético, encaminhando-se, também,
pelas dimensdes socioculturais, portanto histdricas, das quais texto literario e arte fazem parte.
Nesse sentido, é possivel perceber as artes que se fazem sobre a escrita, a0 mesmo tempo em

que é visualizada a escrita da propria arte.

ABSTRACT: the present article has the main objective of analyzing the inter-relations be-
tween the work’s narrative of the Piauiense writer, O. G. Régo de Carvalho and the interpreta-
tions and (re) readings done about it, apart the illustrations of the capes of different editions of
his books. Methodologically, the article was based on the analytical and interpretative reading
of the illustrations of the Piauiense author’s books. In parallel, it was done a theoretical dialog
with authors like Sevcenko (1999), Decca (2000), Eco (200) and Williams (1999) to the dis-
cussions about the approaches between history and literary written. To the dimensions of art,
the base was on Doody (2009), Paiva (2006), Burke (2004) and Bourdieu (1996). The differ-
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ent illustrations reveal that, in the hermeneutic, literature and art constitute themselves as
narrative that are completed with specific levels of consonance and dissonance.

KEYWORDS: Literature. Hermeneutics. History. Illustrations.
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