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RESUMO: Reflexdo sobre a relagdo dinamizadora entre o historico e o literdrio, avaliando os
possiveis entrelacamentos por meio da leitura da obra Quarto de despejo: didrio de uma
favelada (1960), de Carolina Maria de Jesus. A partir da teoria do pacto autobiografico
proposta por Lejeune (1998) e os apontamentos de Jozef (1997), questiona-se o factual e o
ficcional, pois o material autobiografico da obra inclina-se tanto para a histéria como para a
ficgao.
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1. Ponto de partida

A palavra autobiografia® surge por volta de 1800 na Inglaterra, porém “o instinto
autobiografico ¢ tdo antigo quanto a escrita, ou melhor, ¢ tdo antigo quanto o desejo humano
de registrar suas vivéncias” (MACIEL, 2004, p. 78). Um dos atos de registro basico mais

utilizados na vida cotidiana ¢ a narragao:

Narrando, o homem enuncia continuamente seqiiéncias de acontecimentos, pode
explicar seu passado e seu presente, aventurando-se pelo futuro; pode justificar,
responsabilizar, ser verdadeiro ou mentir, imaginar, com uma variada forga
ilocutiva e uma intencionalidade perlocutiva (VILLANUEVA apud REMEDIOS,
1997, p. 10).

As “narrativas sobre si”, centradas no sujeito, comecaram a se fortalecer e a se definir
enquanto género desde o periodo em que a sociedade burguesa se estabeleceu no século
XVIII e desde o momento em que a no¢do de sujeito passou a ser definida segundo a
concepcdo geral que se mantém até hoje, ou seja, a partir do momento em que o homem
ocidental adquiriu uma clara convicgao histérica de sua existéncia. Porém, essas narrativas
conseguiram o seu apogeu somente no século XX, quando muitos textos confessionais foram
escritos e publicados fazendo os estudos literarios reverem seus “dogmas”.

Assim as relagdes entre literatura e histéria passaram a aparecer no centro do debate da

atualidade e apresentam-se no bojo de uma série de constatacdes relativamente consensuais
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que caracterizam a nossa contemporaneidade na transi¢do do século XX para o XXI: a crise
dos paradigmas de andlise da realidade, o fim da crenga nas verdades absolutas legitimadoras
da ordem social.

Anteriormente, a obra Quarto de despejo: didrio de uma favelada (1960), de Carolina
Maria de Jesus, era vista a partir de uma escolha de leitura, ficcdo ou documento. Neste
trabalho, verificaremos no cerne da obra de Carolina os dois discursos: documental e
ficcional, fundando-se em convengdes a priori opostas, veracidade histdrica e ficcionalidade
reinterpretativa.

Quarto de despejo ¢ um texto escrito em forma de diario que, de forma ampla,
pertence ao espago da escrita autobiografica. E uma escrita que se volta ao passado recém
acabado, com uma tentativa de aguardar o presente. Para o Lejeune (1998), a identidade entre
autor, narrador e personagem ¢ condicao sine qua non de uma escrita autobiografica,
consubstanciada no pacto autobiografico.

O pacto autobiografico se concretiza, entdo, quando a identidade entre autor, narrador
e personagem ¢ assumida e tornada explicita: como no livro Quarto de despejo, em que o
nome exposto na capa, Carolina Maria de Jesus (equivalente a uma assinatura autoral) ¢ igual
ao nome do narrador e da personagem principal, acrescida da indicagdo no subtitulo de que se
trata de um diério, um tipo de texto autobiografico.

A priori, essa referencialidade transmite a ilusdo de que se estd em presenca de um
conjunto de fatos reais: uma histdria transcrita pelo proprio autor que acumula os atributos de
narrador e de sujeito de uma ac¢do assumidamente nao-ficticia, reproduzindo a sua propria
historia. Nada mais credivel do que a vida de uma pessoa contada por ela propria. Entretanto,
existe um paradoxo entre a realidade vivida e a transcrita: a autobiografia ¢ fic¢do quando a
consideramos recriacdo do “eu”, pois “¢ impossivel passar para a pagina a realidade fielmente
retratada” (MACIEL, 2005, p. 4).

Mesmo considerado fic¢do, o texto autobiografico provoca no leitor uma impressao de
veracidade devido a autorreferenciacdo. A esséncia da escrita autobiografica €, ela mesma,
constituida a partir das matrizes discursivas historiograficas (referenciais) e ficcionais. Assim,
Jean Starobinski (apud BAHIA, 2000, p. 46) diz que ¢ imprescindivel desconfiar do texto
autobiografico por ser um testemunho parcial (uma visdo particular, seletiva) e considerar que
todo texto autobiografico ¢ uma “interpretagdo”, uma “biografia de uma pessoa feita por ela
mesma”. Ou, como diz Paula Mourdao (1994, p. 28), uma “utopia de si”, pois no ato de

recordar o passado, o autobidgrafo imagina a existéncia de outra pessoa, de outro mundo,
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impossivel de existir no presente. Alids, ao procurar o “eu” no passado, o sujeito pode querer
reorientar o porvir, autocorrigir-se, inflectindo no seu percurso.

Nessa Otica, uma autobiografia inclina-se para o fato e para a ficcdo, uma vez que
reconstruir por escrito os acontecimentos vividos a partir da lembranca € organizar, manipular
e fixar diferentes dimensdes do tempo, interpretando e provendo de sentido o vivido por meio

de uma percepc¢ao particularizada. Como explica Bella Josef (1997, p. 220):

A autobiografia sempre procurou um espaco entre o discurso da histdria (por seu
efeito memorialistico, sua relagdo com um certo passado e sobretudo por sua ficcao
de credibilidade) e o discurso do sujeito, pelo espago egocéntrico que parecia
instaurar. [...] No espago autobiografico um eu, prisioneiro de si mesmo, proclama,
para poder narrar a sua histdria, que ele (ou ela) foi aquele que hoje escreve: ¢ um
fugir e um ficar.

A autobiografia deixa, portanto, de ser vista como um termo que assinala uma falta de
auséncia de ambicdo literaria e ficgdo. Para Lejeune (1998), a autobiografia ¢ uma arte, pode
ser considerada como ato literario. Além do mais, construir uma narrativa que prenda a
atencao dos outros ¢ uma arte dificil: uma testemunha incapaz de se expressar adequadamente
¢ desclassificada. Nao adianta ter visto, ouvido ou sentido se ndo ¢ capaz de relatar. Carolina
Maria de Jesus, por exemplo, como veremos a seguir, relata o seu dia-a-dia com plasticidade,
sonoridade, intensidade, dimensdo auto-reflexiva, critica e poética, “o que lhe garante um
inquestionavel talento literario” (PERPETUA, 2003, p. 73).

Carolina de Jesus, tendo o contexto historico-geografico como a paisagem real, olha
para si, “acentua a sua vida individual, a historia de sua personalidade”, segundo a defini¢ao
de autobiografia para Lejeune (1998, p. 50); porém, olha também para os outros que consigo
interagem: “Eu escrevo porque preciso mostrar aos politicos as péssimas qualidades de vocés”
(p. 164). Dessa forma, a escritora consegue esbocar a comunidade favelada, vendo-se
personagem de si mesma, tornando-se “voz da intimidade e porta-voz da coletividade”
(PERPETUA, 2003, p. 82).

Podemos dizer, entdo, que a autobiografia tem uma dimensao pessoal, introspectiva e
apresenta uma dimensdo coletiva ou social. Fato possivel de ser identificado no didrio de
Carolina Maria de Jesus: tem-se o testemunho de uma personagem que nao ¢ apenas o dela,
mas de varias pessoas pobres que viveram (ou vivem) o mesmo sofrimento. Ou seja, na
autobiografia de Carolina de Jesus, Quarto de despejo, fica patente nao so6 a figura da autora
do didrio, mas de toda favela em seus aspectos mais cruéis podendo se apreender uma

experiéncia coletiva.

Revista Literatura em Debate, v. 4, n. 5, p. 117-129, jul.-dez., 2009. Recebido em 25 out.;
aceito em 25 out. 2009.

119



Veremos a seguir que o pacto autobiografico em Quarto de despejo admitiu, em
ambito do discurso, diferengas entre as trés figuras: autora/narradora/personagem, todas
chamadas Carolina Maria de Jesus, mostrando que as fronteiras entre imaginagao (desejo) e a
lembranga (memoria) sao dificeis de determinar, ou seja, como diz Jozef (1997, p. 224), o
material autobiografico inclina-se tanto a histéria como a fic¢ao, pois os processos proprios da

memoria implicam uma teoria ficcional.

2. No cerne de Quarto de despejo: facto e ficcao

Os diarios sdao narrativas autobiograficas em que um eu de vida extratextual
comprovada (ou mesmo com vida apenas dentro do texto) registra, com o amparo de datas,
apoiada na classica datagdo, anotagdes variadas, geralmente sobre um passado recém acabado,
fragmentando a suposta experiéncia de vida.

A estética da fragmentacdo decorre da oscilante memoria do escritor de didrios — ora
corrosdo, ora restauragdo — que re-faz, re-forma, re-memora a experiéncia cotidiana. Pela
experiéncia corporificada na palavra diaria, o escritor tem a possibilidade de re-tecer sua
propria histéria. Carolina Maria de Jesus, por exemplo, ndo existe antes de seu relato. Ela
nasce com Quarto de despejo — nasce como escritora para 0 mundo € como sujeito no seu
texto —, na medida em que, constituindo ali uma imagem, € nessa linguagem que sobrevive.

Assim, apesar da escrita autobiografica, como o diario, ndo estabelecer a veracidade
dos fatos narrados, ja que é impossivel trazer para a pagina a retomada da realidade, por
conseqiiéncia dos esquecimentos e da fragmentacao prépria do diario, ainda assim o momento
de suposta verdade traz a tona em Quarto de despejo uma ambientagdo precisa: favela do
Canindé¢, as margens do rio Tiete, na cidade de S3ao Paulo, entre os anos 1950 a 1960. A
narradora Carolina Maria de Jesus evoca acontecimentos e espagos representativos de um
momento da historia do Brasil, o que permite considerar a forma do didrio Quarto de despejo
como eixo gerador do dialogo entre Literatura e Historia.

A obra de Carolina Maria de Jesus, Quarto de despejo, coloca-nos em contato com a
miséria, apesar de ter sido escrita em um periodo de intensificagdo do processo de
desenvolvimento do capitalismo no pais, com um forte incentivo a industrializagdo e a
“modernizacdo dos homens, tornando-os cada vez mais urbanos. Modernizagdo de seus
pensamentos e habitos, tornando-os consumistas” (RODRIGUES, 2003, p. 31).

O salto industrial de Sao Paulo, nos anos de 1950, deveu-se principalmente as politicas

desenvolvimentistas implementadas no pais com a ascensdo de Juscelino Kubitschek na
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presidéncia da republica. O mineiro Kubitschek assumiu o governo federal em 1956 e ficou
até 1961. Foi o presidente que decidiu, sob o slogan “50 anos em 5, por de vez o Brasil na
lista dos paises industrializados do mundo, custasse o prego que fosse.

Assim, Sdo Paulo toma ares de modernidade: multinacionais se estabelecem, aumenta
o numero de fabricas, ruas, estradas, cafés, cinemas, supermercados transformando-a em um
territorio repleto de novos atores e cendrios, com um ritmo acelerado dos transeuntes. A falta
de tempo, as novas lojas, os modernos edificios cada vez mais altos mudaram o modo de vida
dos paulistas. Contudo, Carolina de Jesus ndo conseguiu acompanhar essas rapidas mudancas.
Ela se assusta quando uma mulher lhe cita um endere¢o habitacional: “O que deixou-me
preocupada foi o prédio ter 82 andar. Ainda ndo li que Sao Paulo tem prédio tdo elevado
assim” (JESUS, 2005, p. 71).

A “padronizagdo dos habitos, do consumo e dos comportamentos atinge apenas
parcelas da populagdo, em parte devido ao baixo padrdo de vida do brasileiro”
(RODRIGUES, 2003, p. 35). Nao atinge, por exemplo, a favelada Carolina Maria de Jesus,
mesmo que ela almejasse. De fato, essa escritora nem possuia as condigdes minimas
necessarias para viver humanamente: “Eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei
para ela [a filha] cal¢ar. Eu ndo tinha um tostdo para comprar pao” (JESUS, 2005, p. 9).

A contramdo da historia, um dos aspectos fundamentais observados em Quarto de
despejo ¢ a falta de condigdes para o desenvolvimento e para a sobrevivéncia do ser humano.
A falta, que perpassa toda a obra, a realidade degradada, os seres abandonados e carentes,
tudo faz com que os fragmentos didrios se estruturem como uma narrativa de busca. Temos,
na obra, a busca constante de lixos para a sobrevivéncia; a busca didria de 4gua em uma Unica
torneira; a busca utopica de Carolina em publicar seus escritos com o objetivo de se mudar do
“quarto de despejo” para uma “casa de alvenaria” e ser reconhecida como escritora.

Carolina de Jesus ndo queria estar a margem do “modo de vida moderno”: “meu
desejo era andar bem limpinha, usar roupas de alto preco, residir numa casa confortavel, mas
ndo ¢ possivel" (JESUS, 2005, p. 19). Contudo, o consumismo em voga nao era (nem ¢) para
todos.

Nessa época em que os grandes supermercados estavam sendo instalados no Brasil,
Carolina de Jesus tinha que perambular pelas ruas de Sao Paulo a fim de catar lixo para
sobreviver. De madrugada, saia de casa, procurava nos lixos da “sala de visitas” uma forma
de sobrevivéncia, observava atentamente aos movimentos ¢ mudangas que aconteciam a seu

redor e, ao voltar para seu barracdo na favela do Canindé, realizava os afazeres domésticos,
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cuidava dos trés filhos e, ainda, relatava seu dia em papéis velhos encontrados também no
lixo.

Os restos que a sociedade consumidora paulista descartava era a ‘“‘autonomia
financeira” de Carolina de Jesus. Porém, obviamente, a catagdo e venda do lixo era
insuficiente para se transformar numa fonte de renda satisfatoria. Seu oficio de catar papel,
ferro, latas para vender, ndo dava nem para ela se sustentar com os trés filhos, por isso sempre
recorria aos detritos: “O custo de vida nos obriga a ndo ter nojo de nada. Tenho que imitar os
animaes” (JESUS, 2005, p. 100).

Carolina de Jesus trabalhava, trabalhava e nido vencia a fome: “E assim no dia 13 de

'79

maio de 1958 eu lutava contra a escravatura atual — a fome!” (p. 27), diz a autora. Isso talvez
porque o indice geral dos pregos elevou-se de 7% em 1957, para 24,3% em 1958, e chega em
1960 a 29,5% (BARBOSA, 2006, p. 3). Essa inflacdo era um dos pesadelos de Carolina:
“Antigamente, isto ¢ de 1950 a 1956, os favelados cantavam. Faziam batucadas. 1957, 1958, a
vida foi ficando mais causticante”. Até que, no dia 16 de junho de 1959, relata: “Hoje nao
temos nada para comer. Queria convidar os filhos para nos suicidar” (p. 153).

De um modo geral, esses anos de 1950 e 1960 representaram para o imaginario
nacional um tempo de euforia. Para sustentar essa idéia de “anos dourados”, como sendo um
periodo de progresso e intensas transformagdes que mudariam o rumo do pais, era necessario
que, de certa forma, se ignorasse ou ao menos tentasse esconder o que contrastava com o
ideario de modernizagdo: a miséria urbana, os pobres, os favelados.

A favelada Carolina de Jesus fez parte desse momento historico em que Sao Paulo foi
o centro motor do projeto de industrializacdo do governo JK, no entanto, marginalizada.
Nesse contexto socio-histérico, todo o pais estava em busca de uma identidade moderna,
sendo Carolina de Jesus a expressdo da contradi¢do de modernizacdo. Como diz Levine,
“Carolina era o contraste perfeito de uma sociedade que queria exibir-se moderna,
progressista organizada” (/n MEIHY & LEVINE, 1994, p. 19).

Tais paradoxos propiciaram, dessa forma, a formagdo de uma literatura em que a
propria autora/narradora/personagem mostra-se contraditoria. Carolina sai do caos, da
impossibilidade de expressdo na qual a langava o desassossego de tudo que ia mal a sua vida
no mundo favelado, para que um discurso sobre o “real” se tornasse possivel, ou seja, arrisca
a representacdo de si e do mundo favelado buscando o “fazer sentido”. Nesta busca, surgem

varias Carolina Maria de Jesus.
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Carolina tinha uma utopia em ser conhecida e reconhecida como “poeta”. Por isso,
vaga liricamente, sonha, procura vocdbulos inusitados, mas efetivamente se credencia a
apresentar a realidade tal e qual, criando a ilusdo da auséncia de mediacao. Como autora,
visando a consolidar uma imagem de escritor, Carolina Maria de Jesus ¢ apresentada em
Quarto de despejo alheia ao universo narrado. Lembrando que, por ser uma autobiografia, o
livro ¢ escrito, narrado e vivido por Carolina Maria de Jesus: a autora (que propde o fazer
literatura), a narradora (que tenta contar de uma forma diferente dos favelados — pessoas sem
escolarizagdo formal) e a personagem principal (que inevitavelmente ¢ favelada, semi-
analfabeta). Nisso consiste boa parte da ambigiiidade da narrativa.

Nesse “fazer autobiografico”, Carolina de Jesus utiliza a seu favor a autenticidade do
relato, reportando dialogos e citando outros discursos que venham a confirmar o seu. Segundo a
escritora, “¢ preciso conhecer a fome para saber descrevé-la” (JESUS, 2005, p. 26). Contudo,
seu Quarto de despejo também ¢ repleto de fabulagdo. A escritora reline na narrativa de um
mesmo dia a lama e as flores. O contraste e a ambigiiidade estdo presentes em toda obra. Em
seus fragmentos diarios, por exemplo, Carolina Maria de Jesus (2005) ora se compara a

pardais ora a corvos:

Eu sou muito alegre. Todas as manhas eu canto. Sou como as aves, que cantam ao
amanhecer. (p. 23).

... Nos somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do rio sdo os
lugares do lixo ¢ dos marginais. Gente da favela ¢ considerado marginais. Nao mais
se v& os corvos voando a beira do rio, perto dos lixos, os homens desempregados
substituiram os corvos (p. 48).

Na ansia de escrever, de transcrever, de fotografar pela escrita o mundo que a rodeia,
Carolina reporta, para seu didrio, outras historias que possam vir a confirmar a condigdo

social dos favelados:

14 de setembro: ...Hoje é o dia da pascoa de Moysés. O Deus dos judeus. Que
libertou os judeus até hoje. O preto ¢ perseguido porque a sua pele ¢ da cor da noite.
E o judeu porque ¢ inteligente. Moysés quando via os judeus descalcos e rotos orava
pedindo a Deus para dar-lhe conforto e riquesas. E por isso que os judeus todos sdo
ricos. Ja nds os pobre ndo tivemos um profeta para orar por nos (p. 107-108).

De forma inocente a escritora retrata a histéria dos judeus, ingenuamente diz que sdo
ricos. Carolina inventa essa historia que os judeus sao ricos visando a dar énfase a dificil

situacao dos favelados.
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Em Quarto de despejo, tudo ¢ tecido a partir do ponto de vista de Carolina Maria de
Jesus (autora-narradora), que procura demonstrar as lambangas dos favelados excluindo-se.
Assim, a partir do olhar dubio de Carolina Maria de Jesus que, sendo favelada, utopicamente,
se imagina fora do grupo, as vezes, o favelado ¢ visto como alcodlatra/trabalhador,
marginal/vitima dos desmandos da policia, dependendo do momento em que a protagonista
cruza com outras personagens.

Como a escrita ¢ dia-a-dia, o escritor de didrios tem a liberdade de escrever o que
quiser e na ordem que desejar: pode mentir, trair, omitir, ndo querer contar. A obra traz em si
uma varia¢do de tessitura. Por isso, Carolina de Jesus sai a catar tudo o que encontra e
também usa a sua imaginagao para compor seu mosaico.

Segundo Liana Aragao (2005, p. 106), tratando-se do contexto em que se inserem obra
(Quarto de Despejo) e autora (Carolina Maria de Jesus) de algo ja fragmentado, o texto
revela, a partir da ambigiiidade, a fragilidade da razao, ja bastante questionada e desgastada
pelos movimentos modernistas. O sujeito moderno ndo se furtava a utilizar-se — ndo sem
propriedade — de discursos paradoxais. Isso apenas reflete sua condigdo fragmentada. Assim,
em um olhar inicial para a “modernidade”, verificamos a marca do individualismo e do
mundo fragmentado em diversos dominios, em um segundo olhar, chegamos necessariamente
ao reino da ambigiiidade.

E importante lembrar que o texto Quarto de despejo fala de um eu, com vida
extratextual comprovada que morava na favela do Canindé em Sao Paulo, o qual anota
periodicamente, com o amparo de datas e de uma maneira fracionada, um contetido muito
variavel, “as lambangas dos favelados”, mas que singulariza um eu-narrador.

Dentro do texto, narrador e personagem remetem, respectivamente, ao sujeito da
enunciacdo e ao sujeito do enunciado: o narrador narra a historia € a personagem ¢ o sujeito
sobre o qual se fala. Ambos, porém, remetem ao autor, que passa entao a ser o referente, fora do
texto. Logo, a autora Carolina Maria de Jesus, em primeira instancia, ¢ dona do discurso que
constrdi ou inventa uma narradora séria, digna de credibilidade, em contraponto a
protagonista “irreal”, volavel. No texto, misturam-se as percep¢des da autora, da narradora e
da personagem, como veremos adiante.

Observamos que a constru¢cdo desse “eu” autobiografico se faz com ambigiiidades.
Carolina Maria de Jesus €, a0 mesmo tempo, moradora da favela, mas que deseja sempre outro

lugar. Assim, na narrativa, historias reais e ficticias se misturam:
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Sonhei que eu residia numa casa residivel, tinha banheiro, cozinha, copa e até quarto
de criada. Eu ia festejar o aniversario de minha filha Vera Eunice... Sentei na mesa
para comer. A toalha era alva ao lirio. Eu comia bife, pdo com manteiga, batata frita
e salada. Quando fui pegar outro bife despertei. Que realidade amarga! Eu ndo
residia na cidade. Estava na favela. Na lama, as margens do Tieté (p. 35).

E paradoxal, tem consciéncia social, mas ao tratar com seus vizinhos favelados, aparta-
se, sente-se diferente, superior, define-se como cidada intelectual: “Nunca feri ninguém. Tenho
muito senso! Nao quero ter processos. O meu rigistro Geral ¢ 845.936 (p.16); ironicamente,
tem que trabalhar catando papel no lixo — 0 mesmo papel que usa para escrever; ¢ negra, exalta
a beleza negra, mas, simultaneamente, nao quer ter relagdes amorosas com negros, considera-os
vitima de um contexto historico cruel e atribui a cor preta as varias mazelas sociais. Carolina
condena a violéncia e se intromete nas brigas comportando-se, as vezes, com violéncia e
ameacas: “Eu chinguei o Chico de ordinario, cachorro, eu queria ser um raio para cortar-lhe
em mil pedacos” (p.44).

Isso acontece porque, segundo Madalena Magnabosco (2002), as forgas politico-
econdmicas e sociais que regem na sociedade dividem Carolina de Jesus em incluidos e
excluidos, implicando uma diferenga estabelecida e estandardizada entre homens/mulheres,
ricos/pobres, cultos/incultos, negros/brancos. A estrutura assim montada, ao ser Carolina de
Jesus inserida na categoria de favelada/mulher/negra/pobre, de acordo com Madalena

Magnabosco (2002, p. 62),

foi pega por uma perda de distdncia que impossibilita um olhar critico e reflexivo,
ao confundir sujeito e contexto, referéncia e referente, miltiplos eus com identidade
univoca pelo espaco ocupado. Imersa e sem distancia, ela se perde ndo na dicotomia
cidade/favela, mas na evidéncia da impossibilidade de reconhecer-se por todo seu
percurso ¢ historia.

Desejando a ascensdo social e se desconhecendo tanto pelo espago ocupado quanto
pela imagem de si como favelada e marginal, Carolina de Jesus procura ndo se enquadrar nas
representacdes da favela. Tanto que ela propria tinha preconceitos e discriminagdes contra
negros, mulheres, nordestinos, € seus comportamentos de isolamento ndo coincidiam com o

burburinho habitual das relagdes na favela:

...Eu gosto de ficar dentro de casa, com as portas fechadas. Nao gosto de ficar nas
esquinas conversando. Gosto de ficar sozinha e lendo. Ou escrevendo! (p. 23).

...Tem pessoas aqui na favela que diz que eu quero ser muita coisa porque nao bebo
pinga. Eu sou sozinha. Tenho trés filhos. Se eu viciar no alcool os meus filhos ndo
ira respeitar-me. Escrevendo isto estou cometendo uma tolice. Eu ndo tenho que dar
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satisfacdo a ninguem. Para concluir, eu ndo bebo porque ndo gosto, e acabou-se. Eu
prefiro empregar o meu dinheiro em livros do que no alcool (p. 65).

Pela negacdo de si na condicdo de favelada, a autora Carolina de Jesus constroi sobre
essa lacuna do estranhamento, sobre essa utopia, sua narrativa fragmentada em forma de
diario.

Os relatos didrios das mulheres da favela, por exemplo, e os episodios até pitorescos
em que estdo envolvidas constituem uma grande fonte de contradi¢des, pois sdo apresentados
por meio dos olhares da autora (que assiste e cria), da narradora (que conta) e da personagem
(que vive). A narradora se encarrega de salvar a protagonista das caracteristicas “lamentéaveis”
das mulheres com quem compartilha o ambiente da favela. A personagem, por sua vez,
mostra que ¢ mais uma dessas mulheres, que inevitavelmente faz parte do grupo.

E interessante observarmos como Carolina narradora divagando sobre sua “realidade”,
em momento centrado, reflete e trai Carolina personagem de poucas paginas antes. Nos
trechos a seguir, observamos a primeira faceta dessa contradi¢do: “...As mulheres que eu vejo
passar vao nas igrejas buscar paes para os filhos” (p. 34); “Meus filhos ndo sdo sustentados
com pao de igreja. Eu enfrento qualquer espécie de trabalho para manté-los. E elas tem que
mendigar” (p. 14). Aqui, Carolina de Jesus nega a condicao de favelada, pedinte de esmolas,
para assumir o papel de trabalhadora, de responsavel pelo seu proprio sustento e de seus
filhos. Adiante, narra uma entrega de cartdes na favela, para que os moradores fossem buscar
um prémio surpresa para seus filhos numa festa, a festa de Zuza, na Rua Javaés 771. Apesar
de condenar as mulheres, nos trechos citados acima, por se submeterem ao “sustento indigno”
oferecido por associagdes de caridade, Carolina, agora, confusamente narradora e
personagem, rende-se ao “ganho facil” do assistencialismo: “Devido eu ter bajulado
inconcientemente o senhor Zuza, ele deu-me varios paes. Contei até seis” (p. 62). Dias depois:
“Na igreja eu ganhei dois quilos de macarrdo, balas e biscoito” (p. 67).

Ainda sobre as mulheres da favela, € recorrente a referéncia a elas como fofoqueiras,
escandalosas, bagunceiras, desordeiras, etc. Caracteristicas aparentemente incompativeis com

uma mulher culta, uma intelectual, uma escritora.

Tenho pavor destas mulheres da favela. Tudo quer saber! A lingua delas ¢ como os
pés de galinha. Tudo espalha. Esta circulando o rumor que eu estou gravida! E eu,
nao sabia! (p. 12).

Nas favelas [...] as bagunceiras sdo as mulheres. As intrigas delas ¢ igual a de Carlos
Lacerda que irrita os nervos (p. 18).
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Aos poucos, a narrativa mostra uma integracdo ao grupo de mulheres da favela
indesejada, porém inevitavel. A narradora se inclui conscientemente, como se confessasse ao

leitor a sua verdadeira condicao:

Daqui a uns tempos estes palitol que elas ganharam de outras e que de ha muito devia
estar num museu, vdo ser substituidos por outros. E os politicos que ha de nos dar.
Devo incluir-me, porque eu tambem sou favelada. Sou rebotalho. Estou no quarto de
despejo ou queima-se ou joga-se no lixo (p. 33).

A protagonista participa efetivamente da “vida social” da favela, como parte do grupo,
e na tdo famosa torneira (lugar onde as fofocas aparecem), rende-se: “O soldado Flausino disse-
me que a C. era amante do pai. Que ela havia dito que ia com o pai e ganhava 50 cruzeiros. Eu contei
na torneira e as mulheres disseram que havia desconfiado” (p. 102).

Percebemos que a narrativa de Carolina Maria de Jesus revela a ambigiiidade do “eu
caroliniano” que se apresenta como tessitura e que, assim, proclama sua multiplicidade e
fragmentacio. E exatamente por esse ato de narrar fragmentos que o projeto autobiografico se
realiza na medida em que exige do escritor o esforco de tornar inteligivel para os outros sua
experiéncia “fragmentada”.

Esses relatos ambiguos mostram que a propria condi¢ao humana ¢, inevitavelmente,
paradoxal. Constatamos que as passagens do livro Quarto de despejo nos mostram
posicionamentos, relatos, discursos que se contradizem ao longo do texto, levando-nos de
maneira fragmentada ao universo ambiguo de Carolina ou de toda uma sociedade que quer ser

igualitaria sendo continuamente marcada por desigualdades.

3. Ponto de chegada

Simultaneamente, além de ser tomado como documento historico, Quarto de despejo
pode ser tomado como diario imaginativo, sendo puramente ficcional ou porque ¢ impossivel
passar para a pagina a realidade fielmente retratada ou porque a forma do didrio pode ser
usada a servigo da cria¢ao ou, ainda, porque nao ¢ possivel prever ou identificar com precisdao
até onde se misturam o desejo de relatar uma realidade verificavel com o impulso criador ou
as transformacgdes ocorridas nos labirintos da memoria.

No contexto histérico do Brasil, Carolina Maria de Jesus foi uma escritora que viveu
as agruras de pertencer a um lugar deslocado dos processos de modernizagdo. A escritora foi

colocada noutro lugar, por estar a margem do centro de interesses comuns do sistema
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capitalista. Quarto de despejo: diario de uma favelada representa o mundo favelado. Contudo,
vai além quando, por meio de varios fios que compdem o texto, revela ao leitor ndo apenas
um espelho da favela do Canindé¢, mas reflexos da sociedade da época. Carolina de Jesus
emenda fios, como também usa a sua imaginac¢ao na constru¢ao de um “quarto”, onde o leitor
¢ capaz de descobrir ndo somente a vida cotidiana e marginal da favela, mas também as
formas de exclusdo, a falta de justica, as falhas na “democracia” e as divagagdes poéticas de
uma voz fragmentada pelo tempo.

Assim, percebemos como Josef (1997) que, na autobiografia, dialogam-se o facto ¢ a
ficgdo. Entre o imagindrio e o real, a autobiografia pode desvincular-se do documental para
realizar-se como ficcdo. O discurso diaristico, tomado neste trabalho como autobiografico,
procura a constituicdo de um eu que se desdobra: ¢ sempre sujeito e objeto do discurso. Ao
observar a emergéncia do eu em ambito do discurso na representacdo mais ou menos fiel de
uma historia pessoal, fundem-se memoria e imaginagdo em costura textual que anula os
espacos entre passado e presente, realidade e ficcdo. Nesta perspectiva, a formag¢do do eu por
meio da palavra corresponde a um segundo nascimento € o sujeito que se narra ¢ um outro,
um duplo — ou varios — da pessoa real. A obra caroliniana, por exemplo, traz intrinseca a
fragmentacdo muitas contradi¢cdes e ambigiliidades de um “eu existido” em meio ao “despejo”.

Entendemos que este desdobramento didrio desemboca num processo de
constituicdo/desconstituicdo do sujeito, pois o eu que ele afirma ser o mesmo no enunciado e
na enunciacao termina apenas como efeito de linguagem resultante: um outro que ndo passa
de ficcdo, habilmente trabalhada pela voz da narradora. Na parceria indissoluvel desse
eu/outros, tecido e estruturado pela memoria que destréi, desconstroi e refaz o lembrado, €

que se insere a narrativa de Carolina Maria de Jesus.

ABSTRACT: Reflection on the relationship between literary and history, evaluating the
possible interlacements by means of Carolina Maria de Jesus’ Quarto de despejo: diario de
uma favelada. From the theory of the autobiographical pact proposed by Lejeune (1998) and
notes of Jozef (1997), the factual and fictional are questioned, because the autobiographical
material of the text leans so much for history as for fiction.

KEYWORDS: Dairy. History. Fiction. Autobiography. Quarto de despejo.
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