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RESUMO: Na obra A ilha sob o mar (2010), a escritora Isabel Allende (1942) tem a preocupagio de nos revelar uma
nova versio da histéria da mulher/negra/colonizada catibenha que por séculos foi esquecida pelo Ocidente. Aqui, a
histéria da colonizagao e da independéncia das terras que correspondem ao atual Haiti nos é contada por uma escrava:
Zarité. Como personagem principal, Zarité toma a palavra para si e torna-se sujeito da narrativa, na qual representa
uma coletividade marcada pela escravidio como propulsora de abusos e opressoes advindas da colonizagdo. Destarte,
a partir da meméria da escraviddo, o presente trabalho tem por interesse recuperar o colonialismo e a escravidio como
um dos maiores eventos traumaticos, ou catastréficos da humanidade, que, a partir de um auctor, pode testemunhar
por tantas mulheres negras que sofreram os mais diversos abusos durante esse perfiodo de reificagaio humana.

PALAVRAS-CHAVE: [/ba s0b 0 mar; Zarité; Ex-céntrico; Escravidio; Trauma.

Introdugiao

O presente trabalho discute a obra A #ba sob 0 mar (2010) da chilena Isabel Allende (1942).
No entanto, antes de analisarmos a obra em questdo, faz-se necessario conhecermos quem a
escreveu. A escritora nasceu em Lima, no Peru, mas em tenra idade, ap6s a separacao de seus pais,
mudou-se para o Chile, terra de toda a sua familia, com sua mae e irmaos. Apos a separagao de
seus pais, sua mae, Dona Panchita, casou-se com outro diplomata, Ramén Huidobro; em
decorréncia disso, Allende passou sua infancia na Bolivia e no Libano, tendo sido educada em
inglés.

Ja aos 16 anos, Isabel voltou para o Chile, onde terminou seus estudos secundarios e
conheceu Miguel Frias, com que casou-se em 1962. Desta uniao, nasceram seus dois filhos: Paula
e Nicolas. Antes de publicar seus livros, trabalhou em periédicos e em emissoras de TV. Também
foi colaboradora da FAO (Food and Agriculture Organization), em Santiago, Chile. No entanto, durante
o Golpe Militar’ no Chile e a morte de Salvador Allende, Isabel se viu obrigada a sair do pais e
exiliar-se com sua familia na Venezuela, onde permaneceu durante treze anos. Allende acabou por

se divorciar de Frias e mudou-se para a Califérnia, Estados Unidos, onde se casou, em 1988 com
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o estadunidense Willie Gordon com quem viveu até 2015. Um fato extremamente triste marcou a
vida da escritora: a morte de sua filha Paula, que sofreu um ataque de porfiria, entrou em coma e
morreu em 6 de dezembro de 1992.

O primeiro livro da escritora peruana, de coragao chileno, foi La casa de los espiritus (1982) e
lhe deu visibilidade internacional; a obra fez tanto sucesso que em 1993 foi adaptada para o cinema
pelo diretor Bille August. Ao longo dos anos, a escritora publicou diversos romances e contos que
foram traduzidos para 35 idiomas. Diante dessa pequena mirada sobre a biografia de Isabel Allende,
podemos perceber como sua vida organizou-se durante todo esse tempo, marcada pelo hibridismo,
assim como a obra de que trata essa investigacao.

Em A ilha sob o mar (2010) conhecemos a histéria de Zarité, uma escrava que foi comprada
pelo colonizador francés Valmorain em fins do século XVIIIL, em Sio Domingos®, onde hoje ¢ o
Haiti. Zarité, do alto de seus quarenta anos, reconta sua historia; agora livre, retoma o seu passado
de dor e busca incessante pela liberdade. A histéria, além de narrar os abusos e submissoes sofridos
por Zarité, também narra a luta pela liberdade de milhares de escravos e a luta pela independéncia

da colodnia.

Nas teias do romance

O romance de Isabel Allende possui duas grandes partes. A primeira se passa na ilha de
Siao Domingos, com alguns trechos em Cuba e arredores do Caribe. Zarité abre a narrativa numa
espécie de foreshadowing, isto é, pré-anuncia que tera muito a contar sobre sua vida, sua danga, seu
vodu e também sobre a sua libertacio como escrava.

Logo em seguida, conhecemos Valmorain, um francés que chega a ilha para ajudar seu pai
que estava doente, mas o destino lhe prega uma pega: seu pai morre e deixa a plantagiao de Saint-
Lazare aos seus cuidados. O jovem de 20 anos, acostumado com o conforto e seus livros na Franca,
¢ obrigado a gerenciar uma plantac¢ao de cana-de-agucar e centenas de escravos. No entanto, o
boémio, intelectual e homem de Letras deixa de lado aos poucos os seus ideais filoséficos e
abolicionistas e logo torna-se quem nunca imaginou set: um colonizador e explorador de escravos.

Durante oito anos Valmorain envolve-se com diversas mulheres, mas em outubro de 1778
viaja até Cuba, onde tinha negdécios, e em um baile conhece Eugenia Garcia del Solar, uma
espanhola por quem apaixona-se e pede em casamento. Por conta disso, é necessario encontrar

uma criada para cuidar de Eugenia, é nesse momento que os caminhos de Zarité e de Valmorain

4Sa0 Domingos, em francés Saint-Domingue, foi uma colénia da Franga no Caribe; localizava-se onde hoje se encontra
o Haiti.
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cruzam-se, Zarité “era toda um desenho de linhas verticais e angulos, com uma cabeleira
emaranhada e impenetravel, mas se movia com graga, tinha um rosto nobre e bonitos olhos da cor
de mel” (ALLENDE, 2010, p. 43). Tal encontro mudara a vida de Zarité para sempre.

Zarité, aos poucos, além de escrava doméstica de Eugenia, torna-se escrava sexual de
Valmorain. Por volta dos dez anos, a menina passa a sofrer os mais diversos abusos sexuais e
psicolégicos. Em meio a reificagdo, Zarité da a luz a seu primeiro filho com Valmorain; no entanto,
ele lhe ¢ tirado de seus bragos. Pouco tempo depois, Eugenia, que sofria dos mais diversos
distarbios psicolégicos, morre aos trinta e um anos; com isso, Zarité passa a criar Maurice, o filho
de Eugenia e de Valmorain. Logo em seguida, Zarité da a luz novamente: Rosette, também fruto
dos abusos de Valmorain; no entanto, a menina é mantida ao seu lado.

Simultaneamente, Zarité conhece Gambo, um escravo vindo da Guiné, e logo surge entre
ambos um amor desenfreado, algo nunca experimentado por ela, ja que tudo o que havia conhecido
em vida era a dor dos abusos de Valmorain. Entretanto, os dois separam-se quando Gambo foge
para as montanhas apds a explosao da revolugao dos escravos - processo esse que ficou conhecido

COmo 77zarronnage.

A palavra marron vem do espanhol simarron, que designa um macaco que se
esconde no mato e sé sai furtivamente para comer. Nas Antilhas, o warron
geralmente se refugiava no alto das colinas [...] A partir de mwarron foi criada a
palavra marronnage, que corresponde a resisténcia, sendo usada, inclusive, no
sentido cultural (FIGUEIREDO, 1998, p. 16).

Os negros haitianos promoveram a historia mais gloriosa de rebelidao contra o colonialismo
na América, liderada por Boukman, Toussaint Louverture, Dessalines, Jean-Francois, Jeannot,
Boisseau, Célestin e varios outros nomes; no entanto, Allende recupera com mais for¢a os nomes
de Boukman, Toussaint Louverture e do préprio Macandal, um negro, provavelmente vindo da
Guiné, que desde sua chegada em Sio Domingos pretendia fugir; por fim, acabou escapando dos
dominios de seus senhores e deu inicio a uma revolugao na ilha juntamente com outros negros
com a marronnage. O efeito da revolugao de Macandal foi visivel: ocorreram inumeros incéndios
nos canaviais, o gado, cavalos e familias comegaram a morrer; porém, os sintomas das doeng¢as nao
combinavam com nenhuma doeng¢a comum no Caribe, logo associou-se as mortes a Macandal, ja
que seu conhecimento sobre a medicina e a botanica local era de conhecimento geral.

Apds a morte de seis mil pessoas, Macandal é capturado e levado a Le Cap para ser
executado em praga publica. “Nio era um escravo que seria executado, mas o tnico homem
verdadeiramente livre no meio daquela multiddo. Fora o que todos intuiram, e um siléncio
profundo caira sobre a praca” (ALLENDE, 2010, p. 61). Macandal era livre, pois defendia seu
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povo. Sua morte fol um mistério; para os brancos, o corpo de Macandal foi queimado; para os
negros, Macandal soltou-se das correntes, saltou pelos troncos ardentes da fogueira, tornou-se um
mosquito e saiu voando para que todos o vissem. Nesse ponto a dualidade é marcada, para os
brancos é apenas o prosseguimento da escravidao, porém para os negros ¢ a metafora da liberdade.

Com a lenda de Macandal recuperada e ficcionalizada por Allende, percebemos, ainda, a
marca do real maravilhoso impregnado nio apenas na obra, mas em todo cotidiano caribenho.
Alejo Carpentier, no prélogo de seu romance O reno deste mundo (2010), evidencia que o real
maravilhoso tem sua fonte inspiradora no vodu haitiano, pois o vodu ¢é fonte de mistérios e
elementos magicos que interligam as relagdes cotidianas da popula¢do haitiana. Assim, segundo
FIGUEIREDO (2010, p. 66), podemos entender o maravilhoso como tudo aquilo que afasta-se
da ordem natural das coisas; como no caso da religiao haitiana, o vodu.

A segunda parte do romance ocorre nos Estados Unidos, mais precisamente na Louisiana,
a partir de 1793, que abrigou grande parte dos fugitivos da ilha de S30 Domingos ap6s a revolugio,
inclusive Zarité, Valmorain, Maurice e Rosette. Logo Valmorain inicia uma nova plantacao e
enriquece em pouco tempo; a0 mesmo tempo, casa-se pela segunda vez, agora com Hortense
Guizot. O que mais nos chama a atengao na segunda parte do romance, ¢ a relacio de Zarité com
o padre da Louisiana.

Na Louisiana, os escravos eram obrigados a frequentar a missa aos domingos e com Zarité
nao foi diferente, la acabou conhecendo Pere Antoine, gragas a ele consegue ter sua emancipagao
legalizada, bem como a de Rosette. O padre funciona como uma figura principal quando pensamos
na Liberdade adquirida pela personagem, pois foi gracas a ele que o documento da alforria foi
assinado e foi validado®. Apés a liberdade, nomeia-se como Zarité Sedella.

Por fim, acaba reencontrando Zacharie, um mordomo que conheceu em Sao Domingos e
que agora esta livre e vivendo também na Louisiana. Assim, Zarité, ao final do romance, esta casada
com Zacharie e esperando um filho seu. Numa rela¢io nunca experimentada por ela, pode assumir
sua identidade e sentir que pertence a algo e alguém de modo positivo, com ele pode andar descalga,

praticar o vodu e dancar do seu jeito, sem julgamentos ou abusos.

Zarité: de sujeito ex-céntrico a protagonista

5 A escravidio nos Estados Unidos foi abolida apenas em 1863, o que significa dizer que mesmo possuindo
documentag¢iao comprobatoéria de que se era livre o contexto sécio histérico era temeroso para os negros.
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Da relagao entre histéria e literatura, surge na América Latina, no século XIX, o chamado

romance histérico, na qual os romancistas ficcionalizavam acontecimentos historicos:

Alimentando a constante recriacdo do género romance da-se, no século XIX, o
surgimento da forma narrativa do romance histérico, que privilegia a tematizagao
dos eventos histéricos, sem que o romance perca seu carater de obra de ficgao

(CLIMACO, 2014, p. 46).

Dessa maneira, os autores latino-americanos tém a preocupagao em recriar a nova historia
de seus paises recém independentes; para tal, recorrem ao romance histérico, pois ficcionalizam
essa nova histéria do continente que outrora fora contada sob o ponto de vista eurocéntrico,
principalmente em decorréncia da colonizagao.

Com isso, no século XX ocorre o crescimento dos romances histéricos, ao ponto de
Seymour Menton (1993, p. 42-44, apud CLIMACO, 2014, p. 50) propor um novo conceito: novo
romance histérico latino-americano, no qual ocorre a reproducao mimética de certo periodo da
histéria, bem como a ficcionalizagao de personagens historicos nesses romances; ainda, ha
comentarios do narrador sobre o processo de criagio, também chamado de metaficgio;
intertextualidade e conceitos bakthinianos, como a parddia, por exemplo.

No entanto, o conceito “criado” por Menton ¢ discutivel em varios niveis, pois aproxima-
se do conceito de metafic¢ao historiografica proposto por Linda Hutcheon (1991). Enquanto
Climaco e Menton baseiam seus conceitos vislumbrando a América Latina durante o processo
colonial, poés-independéncia e regimes ditatoriais ficcionalizando a sua histéria e personagens
histéricos; Linda pauta seu conceito com base na pés-modernidade, ou seja, tem a preocupacio de

revelar outras historias nao oficiais que a historiografia nos negou por anos, assim:

a metafic¢do historiografica faz uso de informacGes historicas para construir
possibilidades e reflexdes sobre a “verdade”, ou melhor, trata
ficcionalisticamente a histéria da humanidade, fazendo-nos pensar que tudo
passa por versdes possivels e ndo por verdades absolutas. De modo sintético,
podemos afirmar que a metafic¢io historiografica traz a marca da desconfianca
em relagdo as grandes narrativas da humanidade (SANTOS, 2017, p. 52).

Com base na assertiva acima, relacionamos metafic¢ao historiografica a obra A ilha sob o
mar (2010), pois a escritora Isabel Allende (1942) tem a preocupacdo de nos revelar uma nova
versao da historia da mulher/negra/colonizada caribenha que, por séculos, foi esquecida pelo
Ocidente. Essa outra versao justamente s6 é possivel porque aceitamos a obra em analise dentro
dos pressupostos da metaficcao historiografica, a qual permite a literatura apresentar versoes para
a histéria oficial que narra acontecimentos da humanidade como se fosse a unica verdade possivel

- dentro da diegese.
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Desse modo, percebemos a personagem principal desse romance como um personagem
ex-céntrico, de acordo com HUTCHEON (1991, p. 151), esses personagens sao os marginalizados,
aqueles que sempre estiveram nas margens da historia ficcional; esses sim sio os protagonistas da
metafic¢dao. Essa caracteristica difere dos protagonistas do romance histérico tradicional, na qual

Lukacs (1962, p. 39, apud, HUTCHEON, 1991, p. 151) os descreve como “tipos”, em suma:

no romance histérico, enquanto as personagens sao tipos, representando uma
classe social bem delimitada, na metafic¢do historiografica, as personagens sao
mais generalizadas, isto é, possuem uma orienta¢do mais individual. Enquanto
no primeiro o detalhe ndo ¢é utlizado como recurso importante de
verossimilhanea, na segunda, ele ocupa papel de destaque, pois fard com que o
texto pareca verdade por ser ponto comprovavel. No romance histérico, a
personagem histérica de maior relevancia é extremamente importante, ocupa o
papel de protagonista; na metafic¢io historiografica, a personagem historica pode
ndo passar de uma personagem secundaria, com pouca importincia para o
desenvolvimento da narrativa. O romance histérico tende a legitimar a norma
vigente; a metaficgdo historiografica, ao contrario, contesta veementemente a
norma, a historia, ja que busca a criacdo de uma historia alternativa e com alta
criticidade (SANTOS, 2017, p. 57).

Assim, fica evidente a estruturacao da obra A #ha sob o mar (2010) a partir da metafic¢do
historiografica. Os personagens historicos aqui ficcionalizados ganham um papel secundario, como
Macandal, um dos lideres da revolucao negra haitiana; ja Zarité, ganha o papel de protagonista, ¢ a
negra que sofreu todos os abusos da colonizagao na pele, foi fadada aos abusos sexuais, ao servico
do homem e a ser um mero objeto sexual. Ao ler a histéria a contrapelo a partir de Zarité,
percebemos a importancia da recriacdo histérica por meio da ficcionalizagdo, s6 assim podemos
questionar as verdades ja consagradas pela historia oficial, Zarité representa a historia e a memoria
de milhoes de mulheres escravas que sofreram todos esses abusos nas antigas colonias, e que, de
certa maneira, ainda sofrem com governos neoliberais, por exemplo.

Apesar de considerarmos o texto de Allende como metafic¢ao historiografica a partir dos
pressupostos de Linda Hutcheon (1991), existem questionamentos pertinentes quanto a
autoconsciéncia do narrador no fazer literario. Em A i/ba sob o mar (2010), nao ha a voz consciente
da autora, nao ha uma reflexdo sobre o processo de criagio, pelo menos nao explicitamente, mas
nao ha como elencar esse romance como historico tradicional devido a sua complexidade
discursiva; como vimos, a protagonista ndo é um personagem “tipo” e sim “ex-céntrico”. No
entanto, quanto ao novo romance histérico, deparamo-nos com uma certa complexidade, pois,
assim como a metaficcdo historiografica, esse novo romance histérico também da conta da
historiografia. Dessa forma, optamos pelo encaixe desse romance como uma metafic¢do

historiografica, partindo do ponto central do personagem ex-céntrico como uma marca distintiva.
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Nao descartamos uma analise a luz do novo romance histérico, pois existem questdes
extremamente pertinentes e caberia, queremos crer, uma analise da mesma maneira.

Ao elencarmos Zarité como um personagem ex-céntrico, a partir dos pressupostos de
Hutcheon (1991), devemos recuperar outros conceitos que se fazem importantes para a leitura pos-

colonial do romance em questao:

Uno de los intereses centrales que surgieron con el auge de los estudios
poscoloniales a partir de la década del setenta fue la recuperacion de los pasados
silenciados, concebidos como fuente insoslayable para constituiciéon de la
compleja identidad del sujeto colonizado. Recuperar la historia desde la
diferencia, desde sus margenes, supone no sélo un trabajo “arqueolégico” en la
busqueda de las huellas de un pasado borrado: implica también cuestionar y
repensar lo que entendemos como historia (MARRA, 2016, p. 85).

A assertiva de Eugenia Marra (2016), nos leva a refletir sobre o processo da historiografia.
Como ja mencionado anteriormente, Allende tem a preocupacao de nos revelar outra versao da
histéria oficial da coloniza¢ao do Haiti, e isto constitui-se como um conceito chave para a leitura
pos-colonial, pois funciona como uma resposta a histéria canonizada pelo Ocidente, também
chamada de reescrita, ou como “Glissant prefere chamar de nao-histéria” (GLISSANT, 1981, p.
131, apud FIGUEIREDO, 2010, p. 167); “ele vé uma transversalidade em nossa historia em
oposicao a visao linear e hierarquizada da historia que o Ocidente imp6s aos povos colonizados

[...]” (FIGUEIREDO, 2010, p. 167).

O trauma como narrativa

Ao recuperarmos a historia de Zarité, devemos repassar por alguns conceitos da memoria
cunhados por Paul Ricoeur, em seu livro A memdria, a historia, o esquecimento (2007), em que o autor
reflete sobre os mais diversos exercicios da memoria. Aqui, tomamos como empréstimo apenas
dois conceitos chaves de sua leitura, tais quais: memoria individual e coletiva.

O livro de Allende ¢é narrado em terceira pessoa, mas ha dezesseis capitulos narrados por
Zarité; nesses, ela faz uso de dois mecanismos para o exercicio da memoria, frases como “assim
me contaram’ e “assim me lembro” funcionam como chaves para a compreensao do romance em
questao.

Os trechos iniciados com a frase “assim me contaran?’ narram a memoria coletiva do povo
haitiano perpassada pela histéria oral, bem como os personagens histéricos e seus feitos para a
revolucao e deliberagao da primeira grande revolugao antiescravagista do planeta feita pelos
proéprios negros, quica a unica:
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Assin me contaram. Assim aconteceu em Bois Cayman. Assim esta escrito na lenda
do lugar que agora chamam Haiti, a primeira republica independente dos negros.
Nio sei o que isso significa, mas deve ser importante, porque os negros falam
aplaudindo e os brancos falam com raiva (ALLENDE, 2010, p. 166; grifo meu).

Nesse excerto, percebemos o uso da memoria coletiva, pois a personagem retoma a historia
de seu povo a partir do que a contaram por meio da tradi¢ao oral, pois, como afirma Ricoeur (2007,
p- 129), “se considera a memoria coletiva como uma coletinea de rastros deixados pelos
acontecimentos que afetaram o curso da historia dos grupos envolvidos”.

Quanto aos trechos iniciados com a frase “assim me lembro”, ocorre a narracdo da memoria

individual da personagem, Zarité relembra os abusos por ela sofridos:

Seu olhar me percorreu de cima a baixo. Levou uma das mios ao membro e o
segurou, como se o pesasse. Recuei com o rosto queimando. Da vela caiu uma
gota de cera sobre sua mio, e ele soltou uma praga. Entio me mandou dormir
com um olho aberto para velar pela patroa e se estendeu em sua rede, enquanto
cu deslizava como um lagarto para o meu canto. Esperei que o patrdo dormisse,
e comi com cuidado, sem fazer o menor barulho. Do lado de fora comecou a
chover. Assim me lembro (ALLENDE, 2010, p. 68; grifo meu).

Nesse outro ponto do romance, nos deparamos com a memoria individual da protagonista,
na qual é retomada como uma passagem do trauma de um dos abusos de Valmorain — o senhor de
escravos da plantacdo. Ela sente-se acuada com o olhar de objetificagio sob seu corpo, um corpo
de crianga, cheio de medos e inseguridades. Essa lembranca pertence apenas a personagem e ¢
indissociavel de si, “nao se pode transferir as lembrancas de um para a memoria do outro. Enquanto
minha, ¢ um modelo de minhadade, de possessao privada, para todas as experiéncias vivenciadas
pelo syjeito” (RICOEUR, 2007, p. 107). Experiéncias essas sejam positivas ou negativas, como no
caso de Zarité.

Nesse ponto, retomamos a escravidaio como um dos maiores traumas da humanidade.
Aqui, memoria individual e coletiva diluem-se, pois mesmo que o ato de lembrar seja individual, a
narrativa é coletiva, ha intercorréncias de ambas e em ambas: “agora a testemunha ¢é via de regra a
vitima e seu engajamento em sua causa ¢ total. [...] Ler a historia a contrapelo implica revelar esse
elemento catastrofico da histéria” (SELIGMANN-SILVA, 2013, p. 42).

Seligmann-Silva, em seu livto Histiria, memdria e literatura: o testemunho na era das
catastrofes (2003), apresenta o holocausto e o nazismo como uns dos maiores traumas ja
vivenciados por toda uma memoria coletiva e individual, cito este exemplo e o relaciono a memoria

da escravidao e da coloniza¢ao em pé de igualdade, o que ja foi feito pelo martinicano Aimé Césaire:
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[...] Césaire produziu um dos seus mais iluminados textos politicos: o Discurso
sobre o colonialismo. Nele, o racismo, o colonialismo e o nazismo sio equiparados;
postos em pé de igualdade. Sdo explicados como as distintas caras de uma mesma
realidade ocidental opressora de enaltecimento da raga e, portanto, negadora do
Ser Humano - o racismo (MOORE, 2010, apud CESAIRE, 2010, p. 24; grifo do
autor)!

Desse modo, como negar esse trauma da escravidio? De acordo com Seligmann-Silva
(2003, p. 77), a memoria seleciona momentos do passado e cabe ao historiador — e também ao
romancista — ndo negar as catastrofes historicas, seja a colonizagao ou o holocausto, a fim de
desmascarar as “verdades eternas” por meio desses testemunhos suscitados pela memoria.

No capitulo “Usos tradicionais do discurso sobre o Holocausto e o colonialismo”,
pertencente ao livto Culturas do passado-presente: modernismos, artes visuais, politicas da memoria
(2014), Andreas Huyssen, ao retomar a trajetéria do oficial francés Maurice Papon —colaborador
da ocupacio alema na Segunda Guerra Mundial, responsavel pelo massacre de argelinos, que
travestiu-se de politico e s6 depois foi condenado — valida, sem muitos pormenores, a tese de
Césaire: “o Holocausto e o colonialismo foram farinha do mesmo saco” (HUYSSEN, 2014, p.
179).

No romance de Isabel Allende é essa a tarefa: “escavar a memoria em busca dos vestigios”
(FIGUEIREDO, 2011, p. 191). Vestigios — ou rastros — esses recontados pela protagonista Zarité,
que a partir da rememorac¢ao de sua dor ajuda a curar o trauma que ainda hoje afeta milhoes de
pessoas nas ex-colonias de todo o mundo: “o verdadeiro lembrar, a rememoracao, salva o passado,
potque procede nao sé a sua conservacao, mas lhe assinala um lugar preciso de sepultura no chao
do presente, possibilitando o luto e a continuacgao da vida” (GAGNEBIN, 2012, p. 35).

Allende reconstréi um acontecimento catastroéfico de maneira ficcional, e, por conseguinte,
o impacto ¢ tao igual quanto se fosse narrado por um zes#Zs (aquele que depde como um terceiro,
ou seja, seria a testemunha ocular de um evento traumatico) ou superstes (sobrevivente, isto é, aquele
que passou pela experiéncia extrema da dor); pois quem passou por traumas como esses nao seria
capaz de narrar com tamanha lucidez os acontecimentos.

No entanto, a obra de Allende nio deve ser considerada uma literatura de testemunho, mas
sim uma narrativa do trauma, pois essas memorias traumaticas ou catastroficas, como prefere
Seligmann-Silva, pertencem a uma memoria coletiva, que é recontada por uma lembranca individual

construida coletivamente:

[...] na escrita contemporanea sobre a escravidao, trata-se de testemunho de um
anctor (Agamben, 2008, p. 150), alguém que transmite a memoria coletiva ao
mesmo tempo que trabalha nos arquivos da escraviddo para dar testemunho do
que existiu no passado. [...] Os escritores que hoje se debrugam sobre a meméria
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da escravidao pretendem justamente escrever a historia a contrapelo e revelar a
barbarie que estava incrustada no projeto colonial europeu, cujo discurso
civilizat6rio encobria a exploragdao dos africanos aqui trazidos para trabalharem
como escravos e a eliminacdo dos indigenas, considerados inaptos para o
trabalho nos campo (FIGUEIREDO, 2010, p. 166).

Tendo em vista essas questoes, pensar o trauma e ficcionaliza-lo, assim como no caso do
testemunho, regenera personagens e aflicGes histéricas de toda uma coletividade marcada por
catastrofes, seja do Holocausto ou do colonialismo, dado que o ato de relembrar o passado, ou
melhor, o trauma, ajuda a curar a memoria de todos os que sofreram os mais diversos genocidios.
Fato amplamente comprovado pela historia de Zarité, pois quando completa quarenta anos, sente-

se pronta para relembrar seu passado e assim curar toda a sua dor.

Consideragdes finais

Diante de todo o exposto, e com base na historia de Zarité, a protagonista de nossa
pesquisa, percebemos a escravidio e o colonialismo como propulsores de abusos e opressoes
comparaveis ao Holocausto e ao nazismo por tamanho genocidio causado e por sua marca
catastrofica deixada em todas as partes do globo por onde passou.

Por meio de Zarité, compreendemos o desejo de liberdade de todo latino-americano e
caribenho diante das amarras impostas pelos colonizadores do final século XVIII e inicio do século
XIX, visto que, nos rebelamos conscientemente contra tudo aquilo que nos afetou historicamente
e que interfere diretamente em nossos aspectos sociais e culturais; logo, podemos relacionar esse
desejo de liberdade com o conceito cunhado por Walter Mignolo (2003), o pensamento liminar, na
qual evidencia-se todos os saberes e historias que foram subalternizadas ao longo do tempo e do
processo colonizador, criando assim protagonismos; o que nos leva diretamente a histéria de
Zarité, que, a partir do trauma da escravidao, reconta sua historia como uma forma de libertacao

nao s6 individual, mas principalmente coletiva.

RESUMEN: En la obra La isla bajo e/ mar (2010), 1a escritora Isabel Allende (1942) tiene la preocupacion de revelarnos
una nueva versién de la historia de la mujer/negra/colonizada catibefia que por siglos fue olvidada por el Occidente.
Aqui, 1a historia de la colonizacién y de la independencia de las tierras que corresponden al actual Haiti nos es contada
por una esclava: Zarité. Como personaje principal, Zarité toma la palabra para si y se hace sujeto de la narrativa, en la
cual representa una coletividad marcada por la esclavitud como propulsora de abusos y opresiones originadas de la
colonizacién. De esta manera, a partir de la memoria de la esclavitud, el presente trabajo tiene por interés recuperar el
colonialismo y la esclavitud como uno de los mayores eventos traumaticos, o catastréficos de la humanidad, que, a
partir de un auctor, puede testificar por tantas mujeres negras que sufrieron los mas diversos abusos durante ese periodo
de reificacién humana.

PALABRAS CLAVE: L isla bajo ¢ mar, Zarité; Ex-céntrico; Esclavitud; Trauma.
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