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RESUMO: A ficgdo de Antonio Lobo Antunes tem sido amplamente estudada nos meios académicos do Brasil e de
Portugal ao longo dos ultimos anos. As muitas peculiaridades de sua escrita romanesca: multiplicacio de planos
memorialisticos, diversificacdo de vozes e perspectivas narrativas, imbricamento de niveis espaco-temporais distintos,
aliadas a problematicas histéricas e existenciais, sdo alguns dos pontos que mais despertam o interesse dos
pesquisadores. Nesse contexto, o presente estudo objetiva analisar a narrativa de O esplendor de Portngal com base no
conceito de rizoma desenvolvido por Deleuze e Guattati, propondo, assim, uma nova leitura possivel a ficcdo
antuniana.
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1 Ficgao antuniana e rizoma

O esplendor de Portugal, publicado em 1997, é o décimo quinto romance do escritor
portugués Anténio Lobo Antunes; voz forte, constante e intrigante da literatura portuguesa
contemporanea. Com narrativas em que os limites do romanesco sio subvertidos a todo o
instante, Lobo Antunes assume a intengao de revolucionar a arte do romance; seu trabalho, para
além da atencdo dada a forma, abarca questdes politicas, sociais, historicas e demonstra
excepcional exploracao de dramas humanos, ja que o escritor poe suas personagens a agir em
situacOes limitrofes.

Ao longo dos anos, essa narrativa tem sido objeto de muitos estudos académicos,
especialmente trabalhos que analisam questoes referentes a memoria, a identidade, a histéria. Por
isso, proponho outra leitura possivel a0 romance, calcada na ideia de rizoma. A escrita romanesca
de Lobo Antunes apresenta algumas peculiaridades: a multiplicagao de planos temporais
memorialisticos, a diversidade de vozes e perspectivas narrativas, o imbricamento de niveis
espaco-temporais  distintos, a complexificagdo da imagem das personagens, aliadas a

representacao de realidades historicas e existenciais extremamente problematicas — como ¢ o caso
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do romance estudado, que se volta para a delicada situagdo dos colonos portugueses em Angola e
as vivéncias dos retornados a Portugal. Por isso, o presente estudo engloba o levantamento de
questoes historicas, politicas, socials, projetadas no mundo narrado de O esplendor de Portugal, e
foca na analise da técnica romanesca antuniana. Tal processo nos permitiu observar com mais
clareza os diversos agenciamentos, as varias dimensdes, estratos e conexdes presentes na historia
narrada, deslindando sua composicio rizomatica e alguns de seus efeitos semanticos. A partir
disso, iluminaram-se também as rela¢Oes rizomaticas entre texto ¢ mundo.

A primeira vista, o argumento desenvolvido nessa narrativa ¢ relativamente simples: a
trajetoria de uma familia de colonizadores portugueses em Angola. No entanto, algumas paginas
lidas sao suficientes para que se perceba a complexidade desse texto. Temos, em linhas gerais,
uma historia contada por quatro narradores-personagens que pertencem a mesma familia, e todas
as agoes giram em torno das suas vivéncias e das lembrancas de diversas situagcées em diferentes
contextos de tempo e espago. A personagem-narradora que ganha mais destaque na historia é
Isilda, a matriarca da familia, seguida pelos seus trés filhos: Carlos, Clarisse ¢ Rui. A marcagdo
temporal do romance recobre os anos 1978 a 1995, todavia ha incursdes, por meio de
recordagdes, a um tempo mais remoto, com remissoes aos periodos de colonizagao, guerra
colonial, descolonizag¢io e guerra civil em Angola. Os eventos se desenvolvem essencialmente em
dois espagos distintos: o apartamento na Ajuda, em Portugal, e a fazenda na Baixa da Cassanje,
em Angola.

Ainda que a histéria se assente na narracado de aspectos pessoais, de dramas interiores
vividos pelas personagens, ¢ permeada por questdes que remetem ao contexto historico, social,
politico, cultural de ambos os paises. As acGes niao sio narradas em ordem cronoldgica,
tampouco ha linearidade na histéria contada. Além disso, elipses, cenas resumidas a uma unica
imagem ou fala, mudancas bruscas de voz e perspectivas, imbricamento de espagos e tempos
diversos, rememoragao cadtica de eventos, o nao dito, os siléncios, o apenas sugerido, sio alguns
aspectos que dificultam a apreensdo da histéria, bem como a tentativa de estabelecer um sentido
univoco ao final da obra. Falo em tentativa de estabelecer um sentido, pois restam, ao final da
leitura, questionamentos, incertezas, multiplas possibilidades de interpretaciao. Temos a impressao
de que o texto estrutura-se como um mapa composto por linhas, algumas das quais tentam fixar
sentidos enquanto outras tendem a liberta-los, formando linhas de fuga na narrativa. Tais linhas

encontram-se num constante movimento de aproximagao, afastamento, cruzamento, resultando,
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assim, em sentidos fluidos, ou seja, sentidos que podem ser construidos, desconstruidos,
reconstruidos ao longo do texto.

Tendo isso posto, empreendemos uma analise do romance O esplendor de Portugal a luz do
conceito de rizoma, desenvolvido por Deleuze e Guattari, no livto Mi/ Platis (1980). Deleuze e
Guattari se apropriam de termos da area da botanica para explicar a um nivel filoséfico o que
compreendem por rizoma. O rizoma, botanicamente falando, é uma estrutura presente em
algumas plantas cujos brotos podem ramificar-se em qualquer ponto e transformar-se em um
bulbo ou um tubérculo. Um bom exemplo de planta com composi¢dao rizomatica é a grama.
Importante salientar que a estrutura rizomatica nao deve ser confundida com a estrutura arborea,
pois essa remete a filiagao, genealogia, unidade, ja o rizoma tem a capacidade de conectar um
ponto a qualquer outro ponto, sem um centro, sem raiz pivotante, ou seja, sem uma unidade que
sirva de pivo. Um rizoma, nesse sentido, ndao comega nem termina, ele se encontra no meio,
formando uma espécie de cadeia, ou teia, e se desenvolve essencialmente na horizontalidade,

assim qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo:

Num rizoma [...] cada trago nio remete necessariamente a um traco lingtistico:
cadeias semidticas de toda natureza sio al conectadas a modos de codificagio
muito diversos, cadeias biologicas, politicas, econémicas, etc., colocando em
jogo ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de
estados de coisas (DELEUZE; GUATTARI, 2014, p. 20).

Em um rizoma, ndo ha proposi¢oes mais importantes do que outras, ele chega a se
aproximar de um anti-método, ja que prima pela experimenta¢ao, pela ampliagio da construgao
de um pensamento, em forma de linhas, afastando-se de qualquer modo de enquadramento, de
uma légica de desenvolvimento com inicio, meio e fim.

Uma vez inseridos no universo intempestivo e rizomatico de escrita de O esplendor de
Portugal, observamos os varios agenciamentos com o0s quais essa narrativa (também um
agenciamento) estabelece conexoes, formando uma série de relagoes multiplas e heterogéneas.
Importante compreender o livto como um espago que engloba “acontecimentos vividos”,
“determinagdes historicas”, “conceitos pensados”, “individuos, grupos e formagodes sociais”, e
aceitar a escrita como um “encadeamento quebradico de afetos com velocidades variaveis,
precipitagoes e transformagoes sempre em correlacio com o fora” (BENATTE, 2003). Se
aceitarmos a defini¢ao do rizoma como um sistema aberto, aceitamos também que ele é formado

nao por esséncias, mas por circunstancias. Para estabelecer a relacdo entre estrutura rizomatica e
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literatura, Deleuze e Guattari partem do pressuposto de que a obra literaria ¢ formada pela
convergéncia de linhas de fechamento e de abertura. As linhas que apontam para certo
fechamento siao as de articulagao, de estratos, de segmentaridade, de territorialidades, ja as de
abertura, que apontam para a fuga, representam o movimento de desterritorializagio e
desestratificacao; elas sao linhas opostas, mas convivem para que um livro se torne legivel.
Conforme o movimento das linhas, é possivel observar as velocidades de deslocamento que
podem acarretar fendmenos de retardamento relativo, lentiddo ou de precipitagdo e ruptura.
Portanto, um livro, para Deleuze e Guattari, ¢ um agenciamento constituido por linhas e
velocidades mensuraveis. Podemos entender agenciamento como sinonimo de multiplicidade,
como acoplamento (platos) de pecas que se encaixam, se territorializam, e que criam um lugar
mais fixo. Percebemos assim que pensar a escritura é pensar a vida. A pratica literaria ndo ¢ uma
enunciagdo discursiva autonoma, mas o produto de um agenciamento coletivo de enunciagio,
com isso se vé a literatura como um fluxo em conexdao com outros tantos fluxos. Os autores
sugerem um olhar rizomatico capaz de aceitar as multiplas e heterogéneas conexdes existentes, 0s
inameros fluxos que se ligam e, principalmente, a aceitagdo da liberdade, nio do fechamento.
Desse modo, verificamos de que maneira a escritura de O esplendor de Portugal pode ser revisitada
por uma analise rizomatica.

Nessa narrativa, na discussao de sua propria historia, vislumbra-se uma critica ao
colonialismo e a descolonizagao, centrada nos seguintes aspectos: dominacao, violéncia, tortura,
preconceito racial, banalizagao da vida, perda de identidade, destruicao de afetos, realocagdo. A
reatualizacao e a reavaliagdo da imagem nacional de Portugal, o questionamento sobre o que ¢é ser
portugués no e para o mundo, aliados a uma nova maneira de conceber a Historia e a construgao
do discurso histérico, encontram na literatura contemporanea e em parte da ficgao antuniana um
valioso instrumento de problematizacao. Com isso, o autor questiona a identidade tanto
individual quanto coletiva do pafs, sendo possivel vislumbrar uma imagem desmistificada do
individuo em relacdo a si mesmo e a comunidade que o cerca (CARVALHO, 2014, p. 12-13).
Mas, afinal, que sujeitos sao esses? Que historias sao essas? Que mundo ¢ esse? E como esses

aspectos podem ser revisitados por uma leitura rizomatica?

2 Lobo Antunes e a historia
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Ao reconhecermos a evidente historicidade de O esplendor de Portugal, destacamos a sua
capacidade de revelar o imaginario, as mentalidades de certo perfodo histérico e de dar voz
aqueles que nao aparecem nos registros do discurso histérico oficial. A Revolu¢ao dos Cravos,
em abril de 1974, em Portugal, que determinou o fim do regime ditatorial, acarretou nio sé6 a
retomada da liberdade de expressio em seu amplo sentido, como também o inicio do processo
de descolonizacio na Aftica, o que, por sua vez, permitiu que, no cenario literario, a fic¢ao

revesse

os dramas individuais e colectivos da guerra colonial; paralelamente foi
tomando corpo uma cada vez mais evidente consciéncia post-colonial; do
mesmo modo, o redesenho das fronteiras nacionais estimulou uma reflexdao
identitaria (incluindo-se nela a velha questdo da relagio com a Europa) a que a
literatura, naturalmente, ndo ficou alheia (REIS, 2005, p. 287).

A geragdo de romancistas p6s-74 da voz, através de técnicas narrativas inovadoras, a
muitos aspectos da histéria portuguesa que foram silenciados pelo governo ditatorial de Salazar-
Caetano (1926-1974), especialmente no que se refere ao colonialismo portugués e a Guerra
Colonial na Africa. Eles se voltam ao passado com um olhar extremamente questionador e uma
atitude subversiva, como bem resume o professor Carlos Reis: a geracio pds-74 centra seu
trabalho narrativo na Historia, “nalgumas das suas figuras mais destacadas e em épocas decisivas
do seu devir. Também deste modo se procede a revisdo critica e mesmo dessacralizadora das
grandes construgoes historiograficas que povoaram (e ainda povoam) o nosso imaginario” (REIS,
2005, p. 298).

Nesse contexto, de mascaramento dos fatos, destaca-se o papel exercido pela propaganda
no periodo do governo supracitado. Assim, a intensa preocupagao do governo salazarista com a
propaganda do império possufa um duplo intuito, o de reforcar a ideia positiva de Portugal como
Império, como centro; e também o de tornar atrativas as terras além-mar e incentivar a emigracao
a essas regides, principalmente, apos o crescimento de movimentos organizados que visavam a
libertagao das colonias africanas, bem como o aumento da pressao e interferéncia de outras
antigas nacdes colonizadoras. Entretanto, a vida encontrada pelos colonos portugueses na Africa,
nada tinha da vida idealizada na metrépole. Se as expectativas dos colonos brancos na Africa
foram frustradas, resultando dai sua condicao insatisfatoria nas colonias portuguesas, certamente

a condicdo dos autdctones nao era melhor.
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O tratamento hostil, abusivo e, por vezes, desumano a que era submetida a populagao
local (trabalho for¢ado, por exemplo) resultava em um aumento da consciéncia da sua situagao de
marginalidade e de discriminagao, o que acarretou inimeras revoltas e lutas por independéncia.
Em Angola, por exemplo, o ano de 1961 representa um momento fundamental no movimento
de revolta contra a ocupacao do pais. Como uma das mais antigas na¢oes imperialistas europeias,
Portugal inicia oficialmente, na década de 60, uma guerra na Aftica para manter as colonias sob
seu dominio. Apds anos de guerra e ja com o processo de descolonizagio em andamento, a
situagao dos colonos portugueses torna-se incerta e, porque nao dizer, perigosa, pois O processo
de democratizagdo no ultramar ndo se concretiza, e a disputa pelo poder entre diversos
movimentos africanos de libertacao se radicaliza, nio havendo mais espago para a presenca
portuguesa em solo africano, pelo menos nao na condi¢ao que antes assumiam.

Desse modo, temos o discurso literario apoderando-se do discurso histérico, de maneira
subversiva, critica. Nota-se que o silenciamento, aquela vontade consciente ou inconsciente de
nio falar sobre a Africa (colonizagio, descolonizagdo), de esquecer a desastrosa experiéncia da
guerra colonial, torna-se uma tarefa bastante dificil quando Portugal abre as suas portas para o
retorno dos emigrantes, uma vez que inevitavelmente trazem consigo a Historia e as suas
proprias  histérias. Homens e mulheres retornam profundamente marcados por todas as

experiéncias vivenciadas longe do Portugal — metrépole, além de marcas da historia coletiva.

3 O esplendor de Portugal: escrita rizomatica

A histéria de O esplendor de Portugal gira em torno da trajetoria de uma familia de colonos
portugueses em Angola que tem suas relagoes definitivamente rompidas pelo retorno dos trés
filhos a Portugal e pela permanéncia da mae, Isilda, no pafs africano. Os trés filhos retornam a
Portugal, em virtude do desencadeamento da guerra civil em Angola, enquanto a mae permanece
no pafs, em sua decadente fazenda, onde vive com alguns de seus empregados, até o momento
em que a propriedade e a casa sio ocupadas por grupos de guerrilha. Eles sao obrigados a
abandona-las e vagar por lugares ja em ruinas numa tentativa desesperada de permanecer vivos.
Isilda nega-se a deixar Angola, sendo sua insisténcia em ficar no pafs uma forma de manter viva a
ideia do colonialismo; intuito que acaba frustrado, visto a morte da matriarca, na narrativa, ser
analoga a morte do sistema colonial.

Na narrativa d’O esplendor de Portugal, verificamos uma profunda desestruturagdo em

diversos niveis: individual, familiar e coletivo. No ambito individual, as personagens mergulham
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em um monologo cujas memorias as conduzem ao seu passado de forma obsessiva, representam
consciéncias em conflito e instabilidade; ja, no ambito familiar, a separacio da mae e dos filhos
quando esses retornam a Portugal e a mae permanece em solo africano, efetiva a ruptura dos
lagos familiares que ja existia mesmo com a familia morando na mesma casa e, por fim, a
desestruturagdo, no nivel coletivo, relaciona-se as questdes coloniais e pds-coloniais, ou seja, a
fragmentagao de um sistema politico e suas consequéncias sobre os colonos brancos em Angola,
sobre os angolanos, sobre os portugueses da metrépole e sobre os portugueses retornados a
Portugal.

Se aceitarmos esse como um romance de familia*, podemos considerar a mengio a varias
geragoes e a exploracido do nucleo familiar composto por Isilda e pelas pessoas que moram na
fazenda como representativos de um determinado contexto histérico-social. Assim, a sequéncia
de geragoes ¢ particularmente eficiente para narrar processos socio-histéricos além, é claro, de
tracar destinos individuais e coletivos ao longo da histéria. Por exemplo, nesse romance, tém-se
informagoes dispersas sobre o avo de Isilda. Um homem que mantinha uma vida simples,
ajudava os outros moradores da colonia e conservava uma boa relacio com os angolanos. Ja a
familia dos pais de Isilda mantinha um alto padrio de vida, dispunha de privilégios, possuia
grandes plantagoes, mantendo os negros em uma posicao de inferioridade, sendo necessarios
apenas ao trabalho na casa e nas lavouras. Quando Isilda casa com Amadeo e forma sua propria
familia, os maus-tratos e a violéncia impingida aos negros ganham destaque na narrativa, sendo a
sua situacdo financeira ja nio tdo privilegiada. Entretanto, ao final da narrativa, quem permanece
com ela, protegendo-a e se sacrificando, literalmente, para salva-la, sao as suas duas empregadas
negras, Josélia e Maria da Boa Morte.

Com isso, apesar da narrativa girar em torno dos portugueses brancos, emerge a todo
instante algum fato que remete aos negros africanos: a maneira como sao tratados, seu
comportamento, suas caracteristicas, como sao vistos pelos colonos, sendo assim, eles conservam
uma forte e constante presenca na narrativa, apesar de se manterem numa posicao de
‘coadjuvantes’ nos relatos. O final do texto antuniano nos deixa com a impressao de que nio
havera uma geragao futura para dar continuidade a essa familia de portugueses brancos, pois
Carlos, o filho mestico, e a sua esposa se separam; Rui, o filho louco, nao tem condi¢des de

manter nenhum relacionamento, por conta de sua condi¢ao mental e psicologica e Clarisse, ao

4GALLE, Helmut Paul Erich. Evolugdes do romance de familia na atual literatura de lingua alema. Organon, Porto
Alegre, v. 29, n. 57, p. 199-218, jul/dez., 2014.
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que parece, nao tera filhos, por conta da vida amorosa atribulada que mantém desde jovem.
Predominam, assim, o esfacelamento dos lagos familiares e a dispersao de seus membros.

Ainda assim, a voz da mae parece ser o elo que resta entre os membros da familia, pois é
a que perpassa as trés partes (narradas por cada um dos filhos) em que o livro ¢ dividido, e é a
mais recorrente. Desse modo, ainda que a organizacao da narrativa pressuponha um diadlogo
entre as personagens, ou pelo menos uma tentativa de dialogar com o outro buscando
restabelecer uma ordem familiar, ajustar relacionamentos mal resolvidos, essa interacio nao se
efetiva, prevalecendo uma situa¢ao de incomunicabilidade. Cada uma das vozes dialoga somente
consigo numa evocagao constante de lembrancas do seu proprio passado. Apesar de o passado
ser um meio temporal unico, podemos vislumbrar varias camadas de tempos passados, ou seja,
desde tempos mais remotos até tempos mais recentes, que nao seguem uma sequéncia
cronolégica. Isso significa que a rememoracao de um evento pode suscitar a evocagiao de outro
que por sua vez pode evocar outro, muitas vezes sem ligacdo direta com a ordem de eventos
interrompida. No entanto, a narrativa reitera essa separacao irremediavel da familia ao convergir
todas as vozes para a mesma data 24 de dezembro de 1995, em uma ultima tentativa de
reencontro, que nao se realiza.

Através de um romance com multiplas vozes, em que os limites entre os diferentes
pontos de vista e os niveis temporais sao praticamente abolidos, Lobo Antunes utiliza a memoria
e as lembrancas como fios condutores de sua narrativa, exigindo do leitor um arduo trabalho de
reflexdo e participa¢io ativa na propria construcio/reconstrucio da narrativa. Poder-se-ia pensar
que um conjunto diverso de visoes permitiria ao leitor delinear mais completamente a historia de
cada personagem, todavia, no texto antuniano, essa multiplicidade de vozes e perspectivas
enfatiza justamente a dispersdo na constru¢ao de cada personagem, seu continuo processo de
despersonalizacdo e consequente inconclusibilidade. Ademais, cabe ressaltar que isso ocorre,
sobretudo, pela rememoragdao, o que acarreta o aparecimento de muitas lacunas e siléncios,
devendo-se, portanto, ter consciéncia da incompletude e reversibilidade do sentido
provisoriamente encontrado. Por isso, ativar a imagem de um sistema rizoma nos ajuda a
vislumbrar com mais clareza a organizac¢ao e os sentidos do mundo ficcional desse romance.

No que se refere a narrador e personagem, notamos que as vozes das personagens-
narradoras contam sobtre si, mas também se telacionam e falam sobre todas as outras
personagens, assim, cada uma ¢é constituida por inumeras visdes sobre si, muitas vezes,

contraditérias. Carlos, o filho mais velho, por exemplo, narra suas experiéncias, mas também
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dedica tempo do seu discurso a analisar o comportamento dos outros protagonistas — Rui,
Clarisse, Isilda — e de outras personagens secundarias — o pai, os empregados, o comandante
de policia, a av6. Do mesmo modo como ele observa os outros, também ¢ observado pelos
demais. Com isso, a constituicdo de sua personalidade narrativa, assim como a das outras
personagens, ¢ multipla e heterogénea, com varios pontos de estabilizacdo e tantos outros de
desestabilizagdo, o que acaba por complexificar seu carater e deixar aberta a sua construcio
identitaria.

Os narradores principais, apesar de terem o controle sobre sua narragao, permitem que
outras vozes sutjam e ocupem o seu lugar momentaneamente. Em alguns casos, no entanto, a

fala de outras personagens pode aparecer sem italico e inserida diretamente na narrativa principal:

E portanto nio consistas em partir, nido saias de Angola, faz sair os teus
filhos mas ndo saias de Angola, sé bailunda dos americanos e dos russos,
bailunda dos bailundos mas ndo saias de Angola, cu em Marimba com a
Maria da Boa Motte, o que fora o edificio da administracio, o que fora a
residéncia do administrador, o que fora o posto de enfermagem, o que fora o
quartel dos portugueses em treze anos de guerra com escudos e insignias de
cimento, o primeiro comércio (ANTUNES, 1999, p.245-246, grifo nosso).

No trecho acima, depois de ter de abandonar a fazenda e a casa, em virtude da ocupagao
pelos rebeldes angolanos, Isilda esta narrando sua fuga do interior em direcao a Luanda,
acompanhada por Maria da Boa Morte, a empregada que permanece com ela. Diluida, no seu
discurso, surge uma fala que, pelo tom, percebe-se nao ser a de Isilda, pois representa um
conselho dado a ela, quase uma ordem. Sabemos, durante a leitura, tratar-se da voz do seu pai,
pois ha, no inicio do capitulo, uma longa reflexdo do pai de Isilda sobre a condi¢ao dos colonos
portugueses em Angola.

Isilda poderia ter ido embora com seus filhos para Portugal. Por que ela decide ficar?
Nota-se, ao longo da narrativa, a consciéncia de que sua vida acabou em Angola, pois a fazenda ja
nao produz mais; nao ha trabalhadores, restaram apenas alguns empregados na casa; os grupos de
guerrilha cada vez mais préximos da fazenda; ela ndo tem mais familia; ndao ha quem a proteja.
No entanto, sua decisao é a de permanecer, pois, em Angola, ela ainda pode, mesmo que
ilusoriamente, manter uma posi¢cao de superioridade em relagio aos outros, nesse caso, aos
negros; ao passo que, em Portugal, seria vista como a colona, nio como portuguesa, pura ¢

simplesmente, por isso as palavras do pai ecoam em Isilda insistentemente. Ademais, o pai
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também explica o porqué da colonizagdo e qual era a expectativa dos portugueses ao se mudar

para as colonias:

Aquilo que tinhamos vindo procurar na Africa nio era dinheiro nem poder mas
pretos sem dinheiro e sem poder algum que nos dessem a ilusdo do dinheiro e
do poder que de fato ainda que o tivéssemos nido tinhamos por nio sermos
mais que tolerados, aceitos com desprezo em Portugal, olhados como
olhavamos os bailundos que trabalhavam para nés e portanto de certo modo
éramos os pretos dos outros da mesma forma que os pretos possufam os seus
pretos e estes os seus pretos ainda em degraus sucessivos descendo ao fundo da
miséria, aleijados, leprosos, escravos de escravos, cdes, 0 meu pais costumava
explicar que aquilo que tinhamos vindo procurar em Africa era transformar a
vinganca de mandar no que fingfamos ser a dignidade (ANTUNES, 1999, p.
243).

Nesse sentido, parece-nos que os portugueses buscavam em Angola um local onde
pudessem estabelecer relacbes de dominagdo sobre os autoctones e, inclusive, sobre outros
colonos brancos, mas mais pobres. Assim, entre outras razoes, podemos afirmar que um dos
fatores determinantes para a permanéncia de Isilda em solo africano é seu orgulho de
colonizadora, o que lhe resta, demonstrado em forma de resisténcia. Contudo, a0 mesmo tempo,
percebemos, nas falas dessa personagem, certo apego pela Africa, como se ela tivesse se tornado
parte daquele espago e daquela gente. Isilda, nesse sentido, é uma personagem que retne em si
multiplas conexdes com mundos diferentes e experiéncias bastante diversas.

Além das vozes dos narradores principais, outras ganham destaque no romance: a do pai,
a da avé (mae de Isilda) e a do comandante de policia. Essas vozes ocupam o lugar dos
narradores por um espago consideravel na narrativa e se mantém autonomas. Destacamos, assim,
o importante papel desempenhado por essas vozes, consciéncias independentes, no romance. Sua
insercao sem duvida contribui para a complexificagdo da narrativa e para o estabelecimento de
novas conexoes entre as informacdes dentro da narrativa e também delas com o mundo exteriot.
A multiplicidade de vozes, organizadas em pequenas narrativas dentro do romance, aponta para
diversas visdes do mundo e para a dificuldade de comunicacao entre as personagens, ja que cada
uma fica presa ao seu cosmos, refém da sua consciéncia e da sua memoria, de imagens que
retornam insistentemente 2 mente. O siléncio ou a incomunicabilidade entre elas é acentuado,
porque o narrador onisciente convencional, que organiza toda a narrativa e poe as personagens

em dialogo, desaparece, o que, por sua vez, nos faz ver o romance como um sistema aberto. As

histérias de cada personagem podem ser vistas como linhas que se ramificam, se afastam uma da
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outra, mas, em determinados momentos, se reconectam, criando um ponto de decalque, ou seja,

estabilizando alguns sentidos.

Com relagao ao tempo, percebemos sua importancia ja pelo titulo dos capitulos, que

correspondem a datas. O tempo da enunciagao ¢ o dia 24 de dezembro de 1995, dele partem as

vozes narrativas dos filhos e para ele converge a voz da mae, cujo relato inicia no dia 24 de julho

de 1978. Nesse sentido, sdo os relatos da mde que percorrem a maior extensio temporal na

narrativa e sao suas as lembrancas que atingem os niveis temporais mais remotos.

A partir do excerto abaixo, analisaremos como o discurso narrativo esta organizado

especialmente em seu aspecto temporal:

(1) e ao voltar a fazenda no regresso de Luanda mal o barco desapareceu numa
confusido imensa carregado de bagagens e de gente, um barco desajeitado,
gordo, feito para andar sobre carris que dava a sensacdo de coxear na agua, no
regresso de Luanda, sem anel, sem reservatério de gasolina, sem pneu,
esbarrando a cada passo em furgonetas de pernas para o ar, palhogas destruidas,
soldados mortos atravessados na estrada [...] ao voltar a fazenda mesmo antes
de por os criados na ordem e escrever aos meus a informa-los que cheguei bem,
estou bem, hei-de estar bem

(2) colocavam-me uma almofada no assento para ficar mais alta, tao alta como eles ¢ as
sobrancelbas para mim em vozinhas papel de seda

(3) — Que crescida

(4) nio ha problemas aqui, os empregados das maquinas continuam, ninguém
se foi embora, pelo contrario, todos os dias aparecem desgragados |[...]

(5) de almofadas no assento ficava muito mais alta do que eles, se for necessdrio peco a Maria
da Boa Morte que me cologue nma almofada agora e instalo-me no topo do mundo com o
resto do universo a agitar-se insignificante ld em baixo

(6) escrever aos meus filhos a tranquiliza-los porque apesar da guerra nem um
pé de milho, uma cabra, uma galinha nos furtaram, a normalidade habitual, um
sossego completo, tranquiliza-los visto nao haver razdo para sustos na Baixa do
Cassanje, o Catlos abre as cartas, 1é-as aos irmaos, € facil calcular-lhe o medo de
rasgar o envelope no receio das noticias, a hesitacdo, o polegar a tremer do
rebordo da cola, a ansiedade primeiro e o alivio depois, a seguir as chaminés veé-
se a ponte, o Cristo, o estaleiro e os morros de Almada, comprei-o ainda o meu
marido era vivo e o meu marido coitado que detestava a metrépole

(7) — Quando en morrer enterrem-me no Dondo
(8) O meu marido ao assinar a escritura

(9) — Mas para que se nio saimos da Africa?
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(10) lamentava-se que tinha frio, que a diferenca das estrelas o embaracava,
faltava-lhe o ar, sufocava na Europa

(11) — Sufoco na Europa (ANTUNES, 1999, p. 28-30).

Esse excerto faz parte do primeiro capitulo narrado pela voz de Isilda e esta situado
temporalmente em 1978, ano em que seus filhos deixam Angola rumo a Portugal e ela permanece
no pafs africano. O trecho inicia com seu relato sobre o retorno a fazenda na Baixa do Cassanje e
ja, no primeiro paragrafo, é possivel perceber indicios da violéncia, da degradacdo, da devastagao
que assolam o pafs e confirmam a existéncia de um conflito civil armado. O propésito da
personagem ao regressar é escrever aos seus filhos e contar que tudo esta bem com ela e com a
fazenda. Tal situagdo ndo é verdadeira e sua propria construcao discursiva aponta para isso. A
repeticio da expressio “hei de estar bem” funciona, assim, como uma ferramenta de
convencimento de si, no sentido de que Isilda precisa, naquele momento, acreditar que tudo
ficara bem, embora os acontecimentos relatados e ocorréncias a sua volta apontem para outra via.
Desse modo, temos o plano temporal do presente em que Isilda relata ou reflete sobre sua
situagdo atual na fazenda, que corresponde aos paragrafos numerados: 1, 4 e 6; e, no restante do
excerto, ha varias camadas do tempo passado se sobrepondo e, por vezes, se confundindo.

Na sequéncia, ha dois trechos marcados graficamente com o italico. Os paragrafos 2 e 3
apresentam a lembranga de um evento da sua infancia, uma grande festa realizada na casa dos
seus pais, com destaque para a riqueza, para a atencao ¢ a admiracao dedicadas a ela pelas pessoas
presentes. Nesse momento da narrativa, parte das lembrancas dessa festa retorna a sua memoria
de maneira repetitiva e fragmentada. Por sua vez, no segundo trecho, paragrafo 5, identificamos
uma sobreposi¢ao mais acentuada de planos temporais diferentes, pois o inicio dele corresponde
a essa lembranga da festa na infancia, mas logo ha uma volta ao presente da narragio. A
sobreposicao desses estratos temporais se da de modo abrupto, sendo que somente uma leitura
atenta permite perceber a sutil mudanca dos tempos verbais no texto, ja que o conteudo
semantico é parecido: a colocagio de uma almofada sobre os pés para ficar numa posi¢ao
superior. Essa organizacio linguistica aponta para uma atitude de negacao ou de dificil aceitagao
por parte de Isilda da sua situacdo atual. Ela esta sozinha, abandonada, em uma fazenda
deteriorada, de maneira que, para continuar sua vida em Angola, precisa recorrer a lembrangas

felizes do passado, além de, nesse caso, distorcer o significado do seu presente, cercando-o de
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uma atmosfera quase onirica para se sentir novamente em uma posi¢ao de superioridade, como
quando ainda era a colonizadora.

No paragrafo 6, identificamos um processo parecido de constru¢do, porém, além do
presente ¢ do passado, ha também uma espécie de tempo futuro em forma de projecao,
entretanto, a proje¢ao nao ¢ exatamente a possibilidade de uma agdo no futuro, assemelha-se
mais a uma vontade de Isilda de que os filhos demonstrem preocupagao por ela, esperando
ansiosamente por suas cartas em Lisboa. Pensar nos filhos, em Portugal, evoca na memoria de
Isilda a lembranga da compra do apartamento na Ajuda, bairro portugués, que por sua vez, evoca
outra lembranga situada também no passado, mas em outra camada desse tempo.

Nesse sentido, o que observamos a seguir, nos paragrafos 7 a 11, sao fragmentos de
memorias relacionadas ao apego que o marido de Isilda demonstra pela Africa e a sua intencio de
nunca retornar a Portugal. Esse trecho do excerto destacado é bastante elucidativo, pois
possibilita ver com clareza o quanto esse discurso narrativo ¢ instavel, permeado por constantes
rupturas, num continuo processo de desestabilizagdo e estabilizacdo. Falamos em fragmentos de
memorias, pois, apesar de essas falas e comentarios de Isilda estarem ligadas a uma mesma
lembranca — o apego do marido a Africa —, eles parecem emergir de camadas diversas do passado.
Nota-se a existéncia de uma grande lacuna temporal entre os fatos. Isso porque se passa,
abruptamente, da inten¢do do marido de permanecer em Angola e nio gostar de Portugal, para o
seu enterro no Dondo.

Observamos como os niveis temporais sio fluidos entre si, com mudangas constantes de
um plano a outro e nio s6 em termos das divisoes classicas do tempo: passado, presente e futuro.
Ha uma multiplicidade de tempos, especialmente de tempos passados, ja que as personagens do
romance vivem de rememoragoes. A impossibilidade de as personagens lidarem com sua situagao
no presente, de isolamento, abandono, falta de afeto, incita essa volta ao passado, senao um
passado feliz, pelo menos um passado onde ainda existiam relagdes concretas entre elas. Esse
passado ¢é representado por Angola, pela infancia, pela familia reunida, ainda que desestruturada.
Desse modo, “A sucessio /ordenacio légico temporal e o mimetismo das relacoes de
anterioridade, simultaneidade, posterioridade, entre pontos de referéncia e eventos, estao
suspensos” (MARTINS, 2003, p.79). Quando nio estao suspensos, estio pelo menos bastante
abalados. As vozes narrativas, na maior parte das suas produgoes, “‘situam-se num <agora> de
marcagao movel”, e invocam um passado, mais recente ou mais remoto, que se “impoe e

concorre com o presente” (MARTINS, 2003, p.79).
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A mudanga de estratos temporais costuma trazer consigo uma mudang¢a de espago.

Assim, temos um recorrente imbricamento de instancias espago-temporais diversas:

A Lena gorda e de cabelo pintado acabou de secar os pratos, empilhou-
0s no armario, tirou as luvas e saiu para a sala onde estava o pinheiro de
Natal ainda sem vaso nem estrela de papel de prata nem bolas nem
flocos

—Ja nao vés os teus irmaos ha quinze anos

fiquei sozinho na cozinha a ouvir o zumbido do frigorifico e a olhar os
morros da Almada, a olhar a fazenda do postigo do jipe a medida que nos
afastavamos pelos buracos da picada que dividia os girasséis murchos até o
alcatrio, a cantina onde os bailundos compravam cigarro, peixe seco e cerveja
morna a0 domingo surgiu numa curva ¢ escondeu-se nas arvores (ANTUNES,
1999, p. 12, grifo nosso).

O excerto acima representa a voz de Carlos na véspera de Natal enquanto ele espera os
irmaos para o jantar no apartamento da Ajuda. No primeiro plano, ha o presente da enunciagao e
a seguir, no meio do paragrafo, nota-se uma mudanca de espago e de tempo. O olhar dele acerca
da janela do apartamento e a visio que tem dos morros ¢ substituido pelo olhar através do
postigo do jipe, no momento em que saem da fazenda em Angola em direcio ao cais para
embarcar a Portugal. No entanto, sintaticamente os lugares estao apenas justapostos, a mudanga ¢é
repentina, causando estranheza ao leitor e uma ruptura no processo de leitura.

Claramente o texto antuniano é permeado por vazios, lacunas, siléncios, sendo assim no
seu discurso predominam as incertezas, os sentidos obtidos sao precarios e ainda podem ser
reversfveis, visto a multiplicidade de informagdes acessadas e perspectivas acionadas pelo
discurso. As rupturas acima mencionadas podem tornar-se ainda mais intensas na narrativa, como
¢ possivel verificar no pequeno excerto abaixo, registrado pela voz de Clarisse. A filha se

encontra em Portugal, longe dos irmaos e, ao que parece, doente:

Nio quero tubos no natiz, soro no braco, aquele remédio em que o cabelo cai e
usamos turbante, um triciclo novo que me afaste muito depressa para longe do
cincer, a rua do consultério cheia de pessoas sem doencas senti um alto ao
tomar banho, um ovo duro, um segundo ovo na axila, ndo s6 na rua do
consultério, nos cinemas, nas esplanadas, nas casas, uma manhi durante a
viagem de navio de Luanda a Lisboa o homem ao lado de nds estava morto, a
minha mie contou que no ano em que nasci viu centenas de cadaveres na Baixa
do Cassanje e nenhum era nds, a médica guardava as analises num envelope
com o meu nome por fora, o nome errado, o engano (ANTUNES, 1999, p.
284).
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Desse modo, temos, em O esplendor de Portugal, quatro consciéncias narrativas que
perambulam em um ambiente hostil, tentando se compreender e compreender os outros, por
meio de um fio confuso de recordacoes. No relato dos trés filhos, Carlos, Clarisse e Rui,
verificamos que cada um deles vé a situagao familiar de uma forma e a vivencia de maneira muito
particular: Carlos assume uma postura agressiva tanto com a familia que o adotou quanto com os
negros da fazenda; Clarisse demonstra pouca preocupacido pela situagdo da familia e dedica seu
tempo a festas e relagdes amorosas; Rui, uma vez consciente de sua doenga, aproveita-se da
condi¢ao fragil para ter suas vontades satisfeitas. No entanto, observamos algumas recorréncias
nos relatos dos trés narradores; os trés filhos, por exemplo, mencionam constantemente o
incomodo que sentem com a relagdo que a mae mantém com o comandante da policia local,
assumindo uma condi¢ao de adultera, perante todos. Também ¢ recorrente a inconformidade dos
filhos com a passividade que o pai demonstra em relagdo a essa situagao, tanto que Carlos assume
esse papel ‘paterno’, tentando expulsar o comandante da casa com violéncia; Clarisse demonstra
vontade de emprestar seu triciclo para que o pai expulse o amante da mae dali e, até mesmo Rui,
que possui uma percep¢ao menos critica das situagdes, questiona-se sobre o porqué de o pai
permitir que isso ocorra.

Notamos, nessa multiplicidade de vozes, a ocorréncia de linhas de fuga, através da
dispersao de perspectivas, e pontos de decalque que estabilizam alguns sentidos e sio formados
pelas repeticoes. No entanto, esses sentidos estaveis voltam a se mover, pois ha também a
perspectiva narrativa da mae que conta a sua ‘versio’ da historia, assim como o pai que também
ganha voz rapidamente e, de certo modo, explica sua postura passiva, tanto questionada pelos
filhos. Além disso, h4 ainda a visio da mae de Isilda sobre o casamento dela e o relacionamento
com o amante, e também a voz do comandante de policia, narrando sob sua percepgao, como vé
Isilda e a relagao entre eles. Desse modo, nao ¢é possivel descrever, delimitar esses sujeitos, o que
resta ¢ a dispersao de suas identidades. Tampouco é possivel definir o ambiente, o mundo no
qual se inserem, de modo que prevalecem circunstancias, nao esséncias, em um mundo apenas
sugestionado. Observamos, assim, a presenca de uma composi¢ao rizomdtica nesse romance.
Composicao essa que se estende as suas varias categorias da narrativa: tempo, espago,
personagem, intriga, o que faz com que vejamos a escritura desse texto como um mapa aberto,

desmontavel, reversivel.
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Consideragoes finais

Os textos lidos juntamente com a analise narrativa apontaram para a existéncia de uma
complexa forma de conexdo entre o modo de composiciao linguistico-textual, as tematicas
abordadas e o contexto histérico-social em O esplendor de Portugal. Em se tratando de forma
narrativa, destacamos que a Literatura Portuguesa Contemporanea caracteriza-se essencialmente
por uma nova forma de ver e representar o mundo e com qual a fic¢io de Lobo Antunes dialoga.
O foco agora recai sobre o individuo e, o mais importante, em como a sua consciéncia percebe o
mundo. Essa nova forma de percepcao literaria liga-se ao desmoronamento de uma pratica
romanesca tradicional que refletia a estabilidade de um mundo em equilibrio, emerge, assim,
outra pratica literaria que prima pela diversidade e fragmenta¢do na composicao narrativa,
refletindo um mundo onde prevalecem incertezas, obscuridades, ambiguidades, um mundo onde
as verdades cedem lugar a incertezas. Desse universo, ganham vida sujeitos mais fluidos,
multiplos e heterogéneos, em forte conexao com o mundo interior e exterior; sujeitos que
perdem seus contornos nitidos e conquistam a presenga no mundo pelo seu discurso. Essas
personalidades: presas ao seu cotidiano, envolvidas em situa¢Oes banais, cercadas por
trivialidades, produzem, através de suas narracoes, um alargamento da tematica social e politica e
uma ampliacio do fendomeno histérico. Sdo narrativas propicias a problematizagao historica e a
revisitacao do passado. Além disso, a rejeicao da composicao convencional da intriga, a
multiplicidade de vozes acompanhada pela faléncia da instancia narratorial e da fungio
demiurgica do narrador, o imbricamento de tempos e espagos diversos, reflete um plano de
composicao fragmentario e a impossibilidade de se chegar a uma totalidade semantica. Desse
modo, percebemos que ha um alargamento das fronteiras narrativas e dos seus sentidos.

Ao estudar a fic¢ao literaria portuguesa contemporanea e a antuniana, observamos que
estrutura e conteudo narrativo estao mais do que conectados nos textos de Lobo Antunes, eles
estao diluidos e refletidos um no outro, a0 mesmo tempo. Nesse sentido, se verificamos a
presenca de uma forma de composicio rizomadtica na escritura da narrativa, também a
encontraremos no que se refere ao conteudo narrativo, tanto no ambito do mundo interno do
texto literario quanto no mundo externo ao romance, 0 que permite que percebamos de que

modo essa obra, em especifico, faz rizoma com o mundo.
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Por meio da analise, sabemos que a histéria narrada abrange um periodo de tempo
relativamente longo, séc. XIX e XX, desde o contexto de colonizagao, descolonizacio e guerra
civil em Angola e se estende ao contexto portugués com o retorno dos colonos brancos ao pas,
ap6s a Revolugdo dos Cravos. Todas as personagens, sem exce¢do, ficam expostas a um
ambiente hostil e de aguda violéncia em Angola. As situa¢Ges de violéncia invadem o cotidiano, o
mundo particular das personagens e sio determinantes para a maneira como elas agem e
experienciam suas vidas. A familia de Isilda representa, em uma esfera menor, os colonizadores
brancos que foram para Angola com o objetivo de enriquecer e exercer seu poder sobre os
angolanos, colonizados. O espa¢o de convivéncia entre portugueses colonizadores e negros
colonizados ¢ de constante tensao, permeado por conflitos e extrema violéncia. Assim, para se
manter no poder, os colonos brancos acabaram por usar de excessiva violéncia contra os
autoctones. Situagdo que se reverteu contra eles, quando ocorreu a descolonizacio e a
independéncia das colonias africanas, uma vez que passaram a ser perseguidos, perdendo suas
terras, fazendas e expulsos de suas casas por grupos de guerrilha. A periculosidade da situagao fez
com o governo portugués organizasse ‘mutirdes’ para retirar o mais depressa possivel os colonos
portugueses de terras africanas.

Temos acesso a essas informagdes relativas a um determinado contexto histérico pela
petspectiva sensivel de quem vivenciou esses conflitos nesse determinado espago-tempo, por isso
observamos nessa narrativa uma ampliagdo do fendémeno histérico, suas fronteiras tornam-se
movedigas e deslocadas. Ademais, verificamos que a dispersao identitaria dos sujeitos esta ligada a
desagregacao familiar e a faléncia do regime colonial. A problematizac¢do historica e existencial se
da, em O esplendor de Portugal, essencialmente por meio de fragmentos de memorias de tempos
passados, em que predominam rastros de expetiéncias individuais e sociais/coletivas
rememoradas, restos de memorias que se conectam com restos de personalidades que se
conectam com restos de estruturas sociais que se conectam com restos de afetos, formando um
sistema rizoma, aberto, multiplo, heterogéneo. Nesse contexto, de instabilidade de sentidos e
conexdes complexas, cabe ao leitor o deslindamento das linhas de fuga e de segmentaridade do
texto, bem como a visualiza¢ao da sua composi¢ao rizomatica, aceitando a sua multiplicidade e

heterogeneidade.

ABSTRACT: Anténio Lobo Antunes’s fiction has been widely studied in Brazilian and Portuguese’s academia
through the years. His novelistic writing’s many peculiarities: proliferation of memorialistic patterns, diversification
of voices and narrative perspectives, interweaving of space-temporal levels, joined to historical and existential
themes, are some of the elements that most drum the researchers attention up. In this context, this study analyzes O
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esplendor de Portugal’s narrative based in the rhizome concept developed by Deleuze and Guattari, so proposing a new
possible reading to Antunian’s fiction.
Keywords: Contemporary Portuguese Novel. Anténio Lobo Antunes. Rhizome.
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