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LA EDUCACION LITERARIA EN EL AULA A TRAVES DE LOS CLASICOS

A EDUCACAO LITERARIA NA AULA ATRAVES DOS CLASSICOS

Ramén F. Llorens Gareia'

Resumen:

La lectura de los clasicos literarios en las aulas resulta imprescindible en la formacién literaria y humanistica de los
discentes. Para que esta lectura sea placentera y util es necesatio que se establezca la relacion adecuada entre los
lectores y las obras. En el presente articulo se propone como punto de partida la evolucién de la sensibilidad,
sefialada por el escritor espafiol Martinez Ruiz “Azorin” para aproximar los clasicos a los lectores en formacion. Se
trata de reconocer la lectura de los clasicos en un valor dindmico, que responda a la sensibilidad del nuevo lector. Se
enmarca en el contexto educativo espafiol y se exponen tres propuestas para motivar a la lectura de los clasicos a
partir de experiencias contrastadas.

Palabras Clave: Educacién literaria. Clasicos literarios. Didactica de la literatura. Educacién Primaria. Educacion
Secundaria.

Los clasicos en el aula y la evolucion de la sensibilidad

Los clasicos reflejan lo que fuimos y lo que somos. Nuestra literatura actual existe porque
antes otros escucharon la literatura oral, leyeron a sus antepasados y escribieron lo que hoy
perdura y sigue siendo actual. Los clasicos contribuyen a nuestra educacion literaria y nos sefialan
la senda que volvemos a pisar, como antes hicieron otros. Los clasicos nos ayudan a reconocer en
las nuevas obras lo que de otras hay en ellas, a desarrollar la necesaria intertextualidad que todo
lector en formacion debe cultivar. No han escrito las obras cldsicas sus autores; las va escribiendo
la posterioridad. (...) [los clasicos] los han ido escribiendo los diversos hombres que, a lo largo
del tiempo, han ido viendo reflejada en esas obras su sensibilidad. (...)”. (Azorin, 1998: 699). En
los clasicos «esta contenida buena parte de la cultura y de la tradiciéon del mundo, porque son
modelos de escritura literaria, porque son una herencia dejada por nuestros antepasados y porque
han contribuido a la formacién de un imaginario cultural que ha aportado una peculiar lectura del
mundo en sus diferentes épocasy. (CERRILLO, 2016, p. 101).

«No estimemos, queridos lectores, los valores literarios como algo inmévil, incambiable.

Todo lo que no cambia esta muerto. Queramos que nuestro pasado sea una cosa viva, palpitante,
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vibrante. Veamos en los grandes autores el reflejo de nuestra sensibilidad actual (AZORIN, 1998,
p. 698-699).» Convertir el pasado en algo vivo fue la propuesta del escritor espafiol José
Martinez Ruiz «Azorin» durante toda su vida, por ello fue uno de los autores espafoles que
ensefio a leer a los clasicos y los convirtié en «redivivos» desde sus terceras del diario ABC o
desde sus recopilaciones ensayisticas. Y centra su teorfa en la necesaria evoluciéon de la
sensibilidad. Y este nos parece el punto de partida idéoneo para hablar de los clasicos en el aula.
Acaso sea la consciencia de esta evolucion la que permita al docente aproximar los clasicos a los
discentes. Si convenimos con el escritor espanol en que a cada época le corresponde un clasico,
deberfamos, al menos, plantear la existencia de determinadas obras de autores clasicos que
respondieran a las inquietudes e intereses de los lectores. Si bien el escritor se mostraba
desesperanzado con su experiencia, defendia la literatura clasica como un valor dindmico, no estatico.
Tal dinamismo se corresponderia con la obra clasica como reflejo de la sensibilidad de quien la
lee. Aquella maxima que hemos repetido y escuchado “somos lo que leemos, nos leemos a
nosotros mismos” es la que Azorin propugna cuando afirma que un autor clasico es “un reflejo
de nuestra sensibilidad moderna. La paradoja tiene su explicaciéon: Un autor clasico no sera nada,
es decir, no sera clasico, si no refleja nuestra sensibilidad. Nos vemos en los clasicos a nosotros
mismos” (AZORl'N, 1998, p. 699), porque son los lectores los que van escribiendo las obras
clasicas. Esta idea azoriniana de identificaciéon con los clasicos entronca a su vez con la idea de

Ortega y Gasset (1983, p. 44)

No hay mas que una manera de salvar al clasico: usando de ¢l sin miramientos para
nuestra salvacién —es decir, prescindiendo de su clasicismo, trayéndolo hacia nosottos,
contemporaneizandolo, inyectandole pulso nuevo con la sangre de nuestras venas,
cuyos ingredientes son nuestras pasiones... y nuestros problemas. En vez de hacernos
centenarios en el centenario, intentar la resurreccién del clasico resumergiéndolo en la
existencia.

La clave radica en establecer la comunicacién necesaria entre el lector y el autor y su obra,
en encontrar en los clasicos aquello que pueda resultar atractivo para el lector en formacion, en
aplicar las criterios de seleccion “solidos, objetivos e imparciales”, segun Cerrillo (2007, p. 71-72)
que seguimos cuando nos referimos a la literatura infantil y juvenil (LIJ): la adecuacién a los
intereses y gustos de los lectores, la contribucién a la adquisicion y desarrollo de la competencia
literaria y la calidad literaria, obvia en el caso de los clasicos. Resultard mas amigable la lectura de
un texto de Miguel de Unamuno tomado de sus libros de viaje —Por tierras de Portugal y de Espasia,
Andanzas y visiones espariolas...— que Niebla, o alguno de los cuentos de Azorin de terror, ciencia-

ficcion o policiaco, incluso Las confesiones de un pequerio fildsofo antes que La voluntad. En estas obras,
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el lector podra encontrar la profundidad de pensamiento de ambos escritores: en el caso de
Unamuno al ascender a las cumbres con ¢l y tener sus vivencias mientras reflexiona sobre el
problema de Espana, sobre los paisajes del alma, la intrahistoria o sobre sus reflexiones sobre el
hecho mismo del viaje, tan caracteristico del fin del siglo XIX y del siglo XX; en el caso de
Azorin, temas como la intriga, el terror o la ciencia ficcion en una época en la que apenas la habia
en Espafia. en los que el estilo del escritor ofrece su nitidez: la percepcion de las pequefias cosas
para la construcciéon de su mundo, la condensacion del tiempo, la precision en la utilizacion del
léxico o los finales abiertos. Es el primer encuentro del lector con los clasicos, con lo que algunos
han llamado la alta cultura, desde la comunicacién, desde la sensibilidad del lector joven. Las
lecturas de juventud pueden ser poco provechosas, pero también pueden ser al mismo tiempo
formativas «proporcionando modelos, contenidos, términos de comparacién, esquemas de
clasificacion, escalas de valores, paradigmas de belleza: cosas todas ellas que siguen actuando,
aunque del libro leido en la juventud poco o nada se recuerde» y dejan su simiente. (Calvino,
2009: 14). El lector joven debe ser sorprendido por el clasico, hacerlo participe de una cultura:
«(...) no nos ensefa necesariamente algo que no sabiamos; a veces descubrimos en ¢l algo que
siempre habfamos sabido (o crefido saber) pero no sabfamos que él habia sido el primero en
decirlo» (CALVINO, 2009, p. 16).

Mas alla de un enfoque historicista, ajeno a la realidad del lector, se ofrece una posibilidad
para la esperanza de este, para convivir con los clasicos redivivos, aparecidos. La red de lecturas
que el lector va tejiendo, las multiples referencias que los clasicos poseen se va abriendo ante €l,
de modo que va siendo consciente del origen de aquellas referencias que encontrara en su camino
lector. El descubrimiento de una metafora supone un logro que lleva a quien lo hace al disfrute
de la experiencia, a perder el «estatuto de enigma paralizante»: «nuestro esfuerzo por alcanzar su
sentido se vuelve un placer, que, una vez vencido el temor de no entender las nociones de
esfuerzo y de placer actian poderosamente la una en favor de la otra, porque en este caso, mi

esfuerzo, me asegura el incremento de mi placer, y el placer de comprender me sume hasta la

ebriedad en la ardiente soledad del esfuerzo». PENNAC, 1993, p. 131)

Los clasicos literarios en el sistema educativo

En el sistema educativo espafiol, la lectura de los autores que consideramos clasicos tanto
de literatura infantil y juvenil como de literatura canénica comienza en la Educacién Infantil,

continda en la Educacién Primaria y secundaria, y concluye en el bachillerato, aunque ni la
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Educacion Infantil ni el bachillerato forman parte de la ensefianza obligatoria. Los autores
clasicos de la literatura general, candnica, son leidos, de manera general, en adaptaciones. Hay
numerosas ediciones de narrativa para la Educacion Primaria y secundaria, fundamentalmente, de
obras y autores clasicos espafioles como E/ Cid, Lazarillo de Tormes, Don Quijote de la
Mancha. . .antologias de autores como Federico Garcia Lorca o Miguel Hernandez.

Los clasicos deben formar parte de todo canon escolar de Educaciéon Secundaria y
Bachillerato. Plantea Cerrillo la distincion entre candnico, clasico, hito, de modo que uno puede
formar parte de una de esta categoria sin estar obligado a considerarlo en otra. Segin cerrillo, lo
canonico debiera estar formado por obras y autores que, con dimensién y caracter historicos, se
consideran modelos por su calidad literaria y por su capacidad de supervivencia y trascendencia al
tiempo en que vivieron, es decir, textos clasicos; el clasico: es un libro que sobrevive a su presente,
a su contexto e, incluso, a su autor.. Por dltimo, el hito es el libro que ha abierto caminos nuevos
en la literatura. No es necesariamente clasico ni canénico. (CERRILLO, 2016, p. 106)

En Espana, no existe un canon consensuado de LIJ propuesta por ninguna institucion
oficial. Por tanto, la elaboraciéon de ese canon, entendido como «un conjunto culturalmente
legitimado de modelos de escritura y oralidad, cuya autoridad sirve de guia de lectura y paradigma
del gusto». (DE AMO, 2003) destinado a la escuela corresponde a los docentes y en los centros
que existen bibliotecarios, también a estos. En algunas Comunidades Auténomas del Estado
espafiol se ha propuesto la figura del Jefe de Estudios y/o un miembro del Departamento de
Lengua y Literatura Castellana como coordinador de un Plan de Desarrollo de la Lectura y
Comprension lectora que junto a los otros maestros debe seleccionar una serie de lecturas que
contribuyan a fomentar la lectura en el ambito educativo, y a impulsar a la biblioteca escolar. No
obstante, no es un Plan extendido por todo el Estado. Lo que parece quedar claro es que la
seleccion del canon literario escolar corresponde a los docentes y son ellos quienes deben realizar
tal seleccién con un objetivo: contribuir a la formacién de los discentes como lectores literarios.

Los criterios de selecciéon son fundamentales para la elaboracién del canon por «el
modelo estético que brindan, su significacion en la historia de las letras, los valores que
transmiten, el tema que tratan y la identificacion que posibilitan con los lectores nifios y
adolescentes». En este canon literario escolar resulta necesaria «la transmisiéon de un cierto
nimero de clasicos, un legado de lecturas canonizadas por la tradicién». (HERMIDA' Y CANON,
2002, p. 8-12). El canon escolar es un peldafio mas en la escalera de dificultades de asunciéon del

canonmn.
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Todo canon deberfa estar formado por obras y autores que, con dimensién y caracter
histéricos, se consideran modelos por su calidad literaria y por su capacidad de
supervivencia y trascendencia al tiempo en que vivieron, es decir, textos clasicos. Pero,
junto a ellos, pueden incluirse en un canon otros libros, de indiscutible calidad literaria,
que no hayan alcanzado esa dimensién de ‘clsicos’, porque no ha pasado aun el tiempo
necesario para que sea posible ese logro. Es decir, que no podemos confundir canon
con clasicos, si es cierto que los clasicos son libros canoénicos (...) pero no lo es que
libros que pudieran aparecer en algunos canones que tengan que tener el
reconocimiento de clasicos. (CERRILLO, 2007, p. 65)

En cuanto a los clasicos que forman parte del canon escolar parece no haber dudas, sin
embargo, si que existen ciertas reticencias a hablar de unos clasicos de LIJ en la etapa escolar —
aunque algunos de ellos formen parte de ese canon oculto que comparten los docentes—, Si bien
coincidimos con la afirmacién de Cerrillo (2016, p. 120) sobre las dificultades de fijar unos
clasicos de la literatura infantil y juvenil, debido a las pocas facilidades que concede para ello el
mundo editorial «mas de escaparate» que «de fondow, consideramos que pueden denominarse
clasicos en los primeros niveles de la formacion del lector literario, Educacion Infantil y primaria,
aquellos autores que escriben literatura para nifios y que han conseguido el «efecto de resonancia»
de la obra, por estar ubicados en una continuidad cultural (Calvino). Existe cierto temor a la
palabra clasico en Educacion Infantil y primaria, porque se olvida que algunas de las lecturas que
se realizan en estos niveles son clasicos universales, publicados con la suficiente distancia
temporal como para considerarlos como tales —Peter Pan, Winnie the Pooh...— Forman parte de
una larga némina de autores clasicos infantiles que son leidos en las aulas espafiolas; por ejemplo,
autores de albumes ilustrados, como Leo Lionni, Maurice Sendak, Shel Silverstein...; de cuentos
maravillosos, como Charles Perrault, los hermanos Grimm o Hans Christian Andersen; los
relatos de Roald Dahl, de Christine Nostlinger. He elegido citar solamente autores no espafioles
porque se trata de clasicos universales que se conocen desde nifios, porque

La Sociedad de los Nifios es tolerante. Ignora las prevenciones que, si no llegan a
imposibilitar la fama de las grandes obras, pueden retardarla largo tiempo. Ignora
las guerras, que proscriben de pronto los méritos que parecian ya asentados. Es
mas fiel a sus preferencias que la asamblea de los adultos, la cual desdefiara mafiana

a los autores que exalta hoy y llegard a simular que ni siquiera conoce sus
nombres. (HAZARD, 1988, p. 242)

Se teme a los clasicos. Sin embargo, una obra como Frederick, de Leo Lionni, lo es, y es
necesario detenerse brevemente en ella para justificar por qué se considera un clasico (Llorens,
2015). Puede leerse en Educacion Infantil, en Educacion Primaria o en Educacién Secundatia
Obligatoria por los distintos niveles de lectura, si bien suele conocerse mas entre los prelectores

de la Educaciéon Infantil o entre los primeros lectores de Primaria, pero no tanto en los lectores

Revista Literatura em Debate, v. 11, n. 21, p. 40-52, jul./dez. 2017. Recebido em: 01 jun. 2017. Aceito em: 10 jul.
2017.



45

de Secundaria. Frederick es un clasico por su «efecto de resonancia», porque se ubica en una
continuidad cultural: «Un clasico es un libro que esta antes que otros clasicos; pero quien haya
leido primero los otros y después lee aquél, reconoce enseguida su lugar en la genealogia»
(CALVINO, 2009, p. 11). En la obra podemos apreciar sus antecedentes, su intemporalidad, los
temas universales que plantea y desde el punto de vista de la forma, reconocemos su pertenencia
al género fabulistico también por su estructura; a ello, afiade las posibilidades que descubre la
ilustracion. Reune las condiciones para agradar al «ector ingenuo» y al «lector competente»
(MENDOZA, 2000, p. 120-127) e, incluso, facilita al docente el paso de un tipo de lector al otro,
segun los diferentes niveles de lectura de la obra: el lector ingenuo comienza con una lectura
superficial del texto; el competente realiza una lectura interpretativa y profundiza en el texto; sera
su nivel de competencia lingtifstica, textual y literaria, «de saberes interiorizados relativos a las
peculiaridades de las macroestructuras y microestructuras, a las propiedades de las diferentes
modalidades de textos y a la amplitud de conocimientos enciclopédicos [las que bastaran| para
establecer las relaciones semanticas que conduzcan a la construccion del significado»
(MENDOZA, 2000, p. 122). La interpretacion, la construccion del significado del texto es el fin
de la lectura y en ella confluyen el bagaje intelectual y artistico del lector, sus experiencias de
lectura, su conocimiento del mundo y su subjetividad que genera una nueva interpretacion del
texto. «la clave esta en si el lector sabe formularse hipotesis y expectativas y luego las resuelve
mediante la aplicacion de estrategias y la elaboraciéon de inferencias de comprension»
(MENDOZA, 2000, p. 123). Por estas razones, propugnamos también la lectura de clasicos de la
LIJ al tiempo que hablamos de clasicos canénicos de literatura general.

Empero, es en Educacién Secundaria cuando conviven la literatura infantil, la literatura
juvenil espafiola o extranjera y la literatura candnica espafiola; solamente en el bachillerato se
estudia de manera optativa la literatura canénica no espafiola. Nos centraremos en la Educacion
Secundaria. Es en esta etapa educativa en la que existe una pérdida de lectores de literatura, pero,
al mismo tiempo, «es la Unica ocasiéon en su vida escolar —y profesional— posterior en la que
entraran en contacto con la alta cultura, y, a menudo, una unica referencia de literatura canonica.
Un objetivo que dificilmente se puede pasar por alton. (PLAJA, 2009, p. 127). Nos centraremos
en la etapa de Educacién Secundaria para presentar las cuatro propuestas que a continuacion

desarrollaremos.

Propuestas para leer a los clasicos en educacién secundaria
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Las propuestas didacticas deben contribuir a crear un clima adecuado para que el lector en
formacion se aproxime a las obras o autores clasicos. Nos fijamos dos claros objetivos: aproximar
a los discentes a la lectura y contribuir a la formacion literaria de estos.

Entre las estrategias, Cerrillo (2016, p. 108) apunta tres que pueden facilitar la
“obligatoriedad” de las lecturas de los clasicos: las adaptaciones, las lecturas fragmentadas y las
antologias”. A ellas podriamos afiadir, tre propuestas que se han llevado a cabo como formas de

aproximacion a las obras clasicas:

1. Las visitas a la Casa-Museo del escritor para motivar al lector.
2. Las guias de lectura de seleccion de grandes obras.

3. La narrativa transmedia.

1. Guia Didactica de la Casa-Museo Azorin

La Guia Didactica de la Casa-Museo (LLORENS ez a/. 2000) de un escritor espafiol, como
Azorin, entronca con lo que el propio escritor expuso en sus obras, como hemos sefialado al
comienzo. Que los clasicos se caracterizan por su dinamismo, por evolucionar junto al lector de
cada época, parece fundamental para aproximarnos a ellos. El escritor alicantino ensefié a sus
lectores a leerlos desde sus columnas en el diario ABC y desde sus obras. Proponia actualizar la
sensibilidad del clasico, hacerlo comprensible, generar un interés en el lector por conocer el
clasico. No se trataba de una antologfa al uso, pero en sus recopilaciones puede seguirse el canon
de lecturas, sus autores, sus clasicos redivivos y la evoluciéon de la sensibilidad que transmitia.
Azotin convertia sus textos en una multitud de relaciones intertextuales basadas en sus lecturas.

En la experiencia que presentamos como propuesta, se utilizé la Casa-Museo del escritor
alicantino, situada en su poblaciéon natal, Monévar, como lugar a partir de cual motivar a la
lectura de su obra, mediante el establecimiento de las relaciones entre los objetos relevantes y las
vivencias descritas con ellos en sus obras: muebles, fotografias, maquinas de escribir, documentos,
obras de arte, maquinas de escribir.... De este modo, se estableci6 la visita como eje central a
partir del cual se enlazarfan los hipertextos: los textos de Azorin y la leccién de literatura.

“Las fronteras del hombre son las cosas”, afirmaba Azorin para quien las cosas son las
que construyen el mundo del escritor. La Guia Didactica, por tanto, debia apoyarse en las cosas,
en los objetos que pueden contemplarse en la Casa-Museo, que formaron parte de la vida y de la

obra del escritor. Azorin consiguié crear un mundo en el que las fronteras no limitaran la mirada
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del lector sino que sirvieran como invitaciéon a ir mas alla de su apariencia externa: objetos,
paisajes y personajes conforman la materia narrativa.

Con una finalidad cientifica y educativa, la Gufa Didactica brinda al alumno la posibilidad
de descubrir por s mismo el mundo real y literario del hombre y del escritor en los lugares, en los
objetos y en los textos. L.a composicion editorial de la Guia se convierte en esencial al estar
organizada en distintos niveles de lectura representados por distintos colores y por la disposicion
de los textos en la Gufa. Esta propuesta fue llevada con éxito en la propia Casa-Museo dirigida al
alumnado de Educacién Secundaria.

La pagina izquierda es, propiamente, la guia de la Casa-Museo, la gufa de los objetos y de
los recuerdos relacionados con el escritor alicantino. El texto instructivo dirige al visitante por la
Casa-Museo. En él se sefala una serie de hipervinculos que relacionan lo contemplado durante la
visita. En color claro se remite a los textos de Azorin que pueden leerse al mismo tiempo en la
pagina derecha; en color oscuro, al final de la Guia, en el que se hallan las referencias a la
biografia del autor y al contexto histérico y literario. Se aprecian tres niveles de lectura:

Primer nivel de lectura (pagina izquierda): visitante de la Casa-Museo, no necesariamente
discente. El texto instructivo contiene la informacién necesaria para fijarse en los objetos
relevantes de la Casa-Museo.

Segundo nivel de lectura (pagina derecha): alumnado de Educacién Primaria, Educacion
Secundaria y Bachillerato. El texto instructivo remite a los textos relacionados directamente con
lo que se contempla en la Casa-Museo y constituye una antologfa.

Tercer nivel de lectura (al final de la Guia Didactica): alumnado de Educacién Secundaria
y Bachillerato. Se relacionan los objetos, documentos, fotografias, obras de arte... con el
contexto literario e histérico. Este ultimo capitulo, Leccién de Literatura, se plantean los temas
relacionados con la vida y la obra de Azorin, asi como una cronologifa destinada al alumnado. Se
respeta la distribucion actual de la Casa-Museo.

Los tres bloques, por tanto, son:

1. Gufa por la Casa-Museo y ruta azoriniana por Monoévar.
2. Antologfa de textos relacionados con la Casa-Museo Azotin.

3. Leccién de Literatura.

El objetivo fundamental es la motivacion lectora que va relacionado con el conocimiento

de la vida y obra del autor.
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La Casa-Museo se convierte en el elemento estimulador de la lectura, el input que activa el
interés por el autor para poder desarrollar una lectura de la Casa-Museo que de este modo se
convierte en un organismo vivo que hay que saber leer y descubrir. Se convierte en un libro
ablerto que contiene sus epitextos —cuadros, fotografias, muebles— que deben aprender a
leerse. Para ello, sirven de apoyo los textos del propio autor que ponen en contacto los objetos
con los textos.

El proceso didactico serfa el siguiente:

1. La Casa-Museo: elemento estimulador que motiva al alumnado lector para conocer y leer los
textos del autor.

2. El alumnado mediante la lectura de la Guia Didactica realiza una nueva lectura de la Casa-
Museo, con multitud de epitextos que remiten a los textos del autor. El alumnado se convierte en
constructor de su propio aprendizaje mediante la observaciéon de la realidad del escritor
conformada por sus objetos, documentos. ..

3. El alumnado establece asociaciones entre los objetos y los textos y contextos del autor.

2. Narrativa transmedia

La relacién entre literatura y narrativa transmedia no es un hecho nuevo. Las obras
literarias clasicas alcanzaron mayor difusion mediante su extensién y adaptacion (JENKINS,
2014) a lo largo de la historia en forma de aucas o aleluyas, como sostiene Scolari (2014) al
referirse al Quijote. El siglo XXI con la multitud de canales de distribucion basados en las tltimas
innovaciones tecnoldgicas es un momento favorable para un mayor conocimiento de las obras
literarias y descubre las posibilidades de explotaciéon didactica en las aulas de lengua y literatura

espanola.

Mas alla del enfoque historicista que ha imperado en los manuales y en los planteamientos
metodologicos tradicionales, la educacion literaria debe aprovechar e incorporar las actuales
propuestas, plataformas, medios. El desarrollo de la competencia literaria es el eje sobre el que
establecerla. Dado que se trata de una competencia educable, el modo idéneo de desarrollatla es a
partir de la convivencia del escolar con textos literarios, sobre todo de literatura infantil y juvenil
en los primeros niveles educativos, sin olvidar los textos de la literatura canonica clasica. Es en
este contexto en el que una serie televisiva como el Ministerio del Tiempo tresulta novedosa y
adquiere un valor singular para la educacion literaria y para la formacion humanistica del

alumnado.
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En primer lugar, algunos de sus episodios tiene como principales, secundarios o
figurantes a destacados escritores o personajes clasicos de la literatura espafiola: el Cid se presenta
como personaje histérico y como personaje literario, Lazaro de Tormes cobra vida en un final
abierto, Cervantes es el tema central de un capitulo, Lope de Vega tiene diversas intervenciones
—una de ellas memorable al sorprenderse con los versos del grupo de rock Lefio que recita el
protagonista—, las apariciones de Valle-Inclan o de Garcia Lorca o la cita de soslayo de Miguel
de Unamuno. En segundo lugar, el tratamiento que la serie realiza de estos y otros personajes y
escritores que se convierten en personas reales que conviven con personas de nuestro tiempo —
no es la parte novedosa de la serie: recordemos, por ejemplo, el cuento de Rubén Dario, D. O.—
resulta idéneo para trabajar con los clasicos en el aula por las multiples oportunidades de
explotacion que ofrece. En tercer lugar, la serie aflade un incentivo mas para una generacion habil
en multipantallas o en hipertextos: los elementos de ficciéon “se esparcen sistematicamente a
través de muchos canales de distribuciéon con el propésito de crear una experiencia de
entretenimiento unificada y coordinada. [...] cada medio proporciona su propia contribucion
original al desarrollo de la historia.” (JENKINS, 2014).

Los personajes literarios de la ficcion televisiva contintian viviendo en las distintas redes
sociales. La implicaciéon del espectador en la serie es, por tanto, mayor y susceptible de ser
utilizada en las aulas —uid. la propuesta didactica al final de este trabajo—: los clasicos redivivos
pasan a formar parte de nuevo del acervo cultural del espectador. Esta comunién entre el
espectador y la literatura debe ser aprovechada en las aulas para motivar al alumnado en su
formacion literaria a partir de los clasicos: “en sus historias y en sus textos esta contenida buena
parte de la cultura y la tradiciéon del mundo, porque son modelos de la escritura literaria”,
(CERRILLO, 2007, p. 67).

Presentamos una propuesta didactica realizada en un curso de 1% Bachillerato en un
Instituto de la provincia de Alicante (Rovira, J.; Llorens, R.; Fernandez, S., 2010).

El Curriculum de este curso incluye el estudio y analisis de autores y obras del Siglo de
Oro. La eleccién del seminario de algunas obras de este periodo literario para la lectura y su
correspondiente analisis fue, entre otras, de E/ Quijote, eleccion alentada por ser el afo de la
muerte de Cervantes.

Los alumnos de 1° Bachillerato, durante este ultimo trimestre, han leido E/ Quijote. La
metodologia consistia en que cada semana, desde el comienzo del trimestre, lefan diez capitulos
de la obra y un dfa de la semana establecido se hablaba de los capitulos leidos durante la clase de

literatura.
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Uno de los dias que correspondia a hablar de E/ Quijote, la profesora puso en clase el
capitulo 1, segunda temporada, de El Ministerio del Tiempo dedicado a Cervantes. Una vez que
los alumnos vieron el capitulo se comenzo a realizar la practica.

El objetivo fundamental de ver la pelicula es que reconocieran los aspectos reales de la
vida y obra de Cervantes que presentaba la serie y que los contrastaran con todos los aspectos
ficticios. El segundo objetivo consistia en descubrir a partir de la pelicula qué tipo de relacion
tenfan Lope de Vega y Cervantes, cual era el reconocimiento de Lope de Vega en su tiempo
frente a Cervantes. El tercer objetivo era que hiciesen una reflexion de qué habria ocurrido en la
literatura de aflos posteriores si hubiese desaparecido El Quijote, en qué aspecto habria influido
su desaparicion.

El reconocimiento de los hechos reales de Cervantes en la pelicula por parte de los
alumnos estaba basado en el estudio e investigacion del autor y su obra de manera que debian
corroborar con busqueda de informacion nueva aquellos hechos que pensaban que eran reales
pero no podian aseguratlo.

En este aspecto reconocieron sin dificultad como hechos reales: la obra que intenta
representar Cervantes Los bafios de Argel; el tema de que trata la obra, que asociaron a la
Historia del Cautivo de El Quijote y las alusiones que Cervantes actor hacfa a su propio
cautiverio.

Buscaron informacion nueva sobre si Cervantes publicé alguna vez esta obra de teatro o
cualquier otra, comprobando de nuevo que la pelicula se ajusta a los hechos.

Respecto a la relacion de Lope y Cervantes, los alumnos dedujeron que era de disputa y
estaban enemistados. Partian de su propio conocimiento a partir de la lectura de El Quijote, el
prélogo de la segunda parte. Comprobaron que la pelicula confirmaba esta relaciéon en cuanto
todos los actores que estan con Cervantes se quieren marchar cuando aparece una falsa propuesta
de Lope para representar una nueva obra. Al mismo tiempo, por los comentarios de los actores
que trabajan con Cervantes también reconocieron como verdadero el éxito que tenfan las obras
de teatro de Lope en su tiempo frente al reconocimiento de Cervantes: ningin actor duda en
marcharse con Lope porque estaban seguros de su éxito y, por tanto, de sus ganancias.

También al final del capitulo, reconocieron la importancia de Cervantes y su obra en los
siglos venideros a través de la presencia del autor y obra en la actualidad: esculturas, publicaciones
en librerfas, nombre de calles. Este es, ademas, un ejercicio de investigacion que deben realizar
ellos en su propia ciudad. 39

La reflexién dltima sobre qué habria ocurrido sin E/ Quijote fue a partir de un debate.
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3. Guia de Lectura de EI Quijote

La propuesta didactica que se realizé parti6 de una seleccion de los textos. Al estar
condicionada por un numero aproximado de paginas, se opté por conservar la narracion
principal enlazada por resumenes de los capitulos omitidos y prescindir de las historias
interpoladas, puesto que el alumnado de Educacién Secundaria y Bachillerato no tiene las
referencias sobre novela pastoril, novela bizantina. ..

Se estructurd la Guia en tres partes: antes de la lectura, durante la lectura, después de la
lectura (YUBERO, 20006). En la primera, se propusieron tres actividades: excursion literaria, la
presencia del Quijote en la lengua castellana y El Quijote y el arte, cada una de ellas, a su vez,
subdivididas hasta treinta tareas. En la segunda, se distribuy6 la lectura de E/ Quijote por capitulos
para darle coherencia a la lectura. En la tercera, se propusieron ocho actividades, a su vez
subdivididas, con el objetivo de motivar al alumnado mediante talleres de escritura, de trabajar las
relaciones intertextuales y las relaciones con otros textos que trataran de lo quijotesco de manera
explicita o implicita.

La confeccion de la Guia esta pensada para facilitar la lectura a los estudiantes, de manera
que la metodologfa que pude aplicarse es amplia y el docente ejercera el papel de mediador, segin
la seleccién de actividades y la forma de llevarlas a cabo. Al mismo tiempo, el alumnado se
convierte en el protagonista del aprendizaje: puede desarrollar su autonomia a través de la
investigaciéon y de la variedad de preguntas; también se potencia con la gufa el trabajo

colaborativo y colectivo, la oralidad y el desarrollo de las habilidades comunicativas.

Resumo:

A leitura dos classicos da literatura na sala de aula é imprescindivel na educacio literaria ¢ humanistica dos alunos.
Para que esta leitura seja agradavel e util, ¢ necessario que se estabelega a relagdo adequada entre os leitores e as obras.
No presente artigo, propde-se como ponto de partida a evolugdo da sensibilidade, indicada pelo escritor espanhol
Martinez Ruiz “Azorin” para aproximar os classicos aos leitores em formacio. Se trata de reconhecer a leitura dos
classicos em valor dindmico, que responda a sensibilidade do novo leitor.
E parte do contexto educativo espanhol e apresenta trés propostas que motivam a leitura dos classicos de
experiéncias contrastadas.

Palavras Chave: Educacao literaria. Classicos literarios. Didatica da literatura. Educagdo Primaria. Educa¢ao
Secundaria.
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