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RESUMO: Ao lancarmos um olhar para o atual cenario literario brasileiro, é perceptivel a
presenca de uma profusao de narrativas que possuem seu foco centrado no sujeito, as chamadas
escritas de si. Como exemplo ilustrativo dessa questdo, o romance O falso mentiroso: memarias
(2004), de Silviano Santiago, destaca-se por trazer a luz da representacdo problemas inerentes
a busca das origens da protagonista Samuel Carneiro, bem como a problematica envolvendo a
autobiografia e a autofic¢do. Diante disso, 0 presente artigo possui 0s objetivos de analisar as
técnicas narrativas utilizadas pelo autor para realizar um mergulho na consciéncia da
protagonista e propor uma problematizacdo sobre o carater autobiogréafico e autoficcional
expresso no romance.

Palavras-chave: O falso mentiroso. Identidade. Autobiografia. Autofic¢do. Silviano Santiago.

INTRODUCAO

Ao langarmos um olhar para o atual cenario literario, é perceptivel a presenca de uma
profusdo de narrativas que possuem seu foco centrado no sujeito, as chamadas escritas de si.
Nesse prisma, diarios intimos, memorias, relatos pessoais, confissbes e autobiografias
acabaram se tornando produto de consumo corrente e, com isso, passaram a ocupar um lugar
de destaque no mercado editorial e a constituirem um terreno fértil para uma variedade
heterogénea de estudos teoricos e criticos a respeito dessas escritas.

Nesse contexto, Antoine Compagnon (1999), ao refletir sobre fatores universais
analisados pela teoria da literatura e os critérios utilizados para uma melhor interpretacdo dos
textos literarios, ao discorrer sobre figura do autor, o tedrico identifica a presenca de duas

correntes apolares. A primeira, denominada tese intencionalista, defende que “a intengdo do
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autor é o critério pedagdgico ou académico tradicional para estabelecer-se o sentido ao literario”
(COMPAGNON, 1999, p. 49); em completa oposicao, cita a segunda tese, a antiintencionalista,
a qual denunciava o uso da intencdo do autor para determinar o significado de uma narrativa,
visto que “o sentido de uma obra ndo €, necessariamente, idéntica a intencao do autor e € mesmo
provavel que ndo o seja” (COMPAGNON, 1999, p. 81).

Levando em consideracgéo as reflexdes de Compagnon, o que observamos, atualmente,
no que concerne ao terreno das narrativas pertencentes a escrita de si, € uma verdadeira
dissolucdo das fronteiras entre essas duas teses, uma vez que as atuais producoes literarias
passaram a apresentar teméaticas complexas e discursos situados em um entre-lugar, ou seja,
possuindo tracos caracteristicos tanto da corrente intencionalista como o da antiintencionalista.

Voltando-se nosso olhar para a ficcao brasileira contemporanea, observamos a presenca
cada vez mais marcante da figura extratextual do autor, de relatos expressos em primeira pessoa
e do constante jogo entre a presenca de fatos reais misturados a elementos ficcionais. Consoante
Tania Pellegrini (1999), ao examinar a relacdo da triade escritor — pablico — mercado literario,
a pesquisadora sublinha a grande importancia da imagem publica do escritor, o qual passou a
funcionar como uma espécie de “marca literaria” ou como um performance, o qual possui o
papel de instigar a curiosidade e, com isso, conquistar novos leitores. Segundo a autora: “Nunca
a imagem do escritor foi tdo importante: veiculada pela imprensa e em menor escala pela midia,
chega a substituir a importancia da propria obra.” (PELLEGRINI, 1999, p. 173).

E nesse interim que se torna mister destacar as consideracdes de Pedro Galas Aradjo
(2011), o qual propde uma leitura critica a respeito de outra tendéncia do cenario literario
brasileiro, ou seja, a tematizacdo do antigo embate estabelecido entre a verdade e a ficcéo
através de relatos que se dizem autoficcionais. De acordo com o autor:

[...] vé-se também uma profuséo de relatos ficticios que incorporam fatos reais vividos
por seus autores, e mesmo falsas autobiografias, que imitam seu c6digo e transitam

em um terreno de ambiguidade e indeciséo entre o que é verdadeiro e o que € falso,
inventado (ARAUJO, 2011, p. 21).

Nesse caminho, conforme aponta o0 pesquisador, 0 que encontramos na
contemporaneidade é a presenca de um terreno nebuloso e repleto de dividas e questionamentos
norteando as escritas de si. Assim, cabe ao leitor a incumbéncia de tentar decifrar as varias
armadilhas ou enigmas apresentados por uma proliferacdo de obras que ora afirmam dramatizar
a vida nua e crua dos escritores, atraves da apresentacdo de uma verdade inquestionavel, ora

afirmam que tudo o que esta diante dos olhos do leitor ndo passa de uma mera invencao.
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Varios obras, tais como Nove Noites (2002), de Bernardo Carvalho, O filho eterno
(2012), de Cristovao Tezza, Divércio (2013), de Ricardo Lisias €, por fim, O irm&o aleméo
(2014), de Chico Buarque, s6 para citar alguns, sdo exemplares que problematizam a
legitimacdo de uma escrita de si, que se pretendia destinada a descri¢cdo da verdade e com
fronteiras bem delimitadas entre a fantasia e a realidade.

O romance O falso mentiroso: memorias (2004), do escritor contemporaneo brasileiro
Silviano Santiago, é representativo de uma literatura que discute a ténue linha que separa(ria)
o real do ficcional, o autobiografico do autoficcional, assim como a sanidade da loucura, através
da representacdo de uma personagem totalmente desestabilizada e que luta para descobrir suas
origens.

Desse modo, levando em consideracéo essas premissas, o presente trabalho possui 0s
objetivos de analisar as técnicas narrativas utilizadas pelo autor para realizar um mergulho na
consciéncia da personagem protagonista do romance e propor uma problematizacdo sobre o
carater autoficcional e autobiogréfico expresso na obra. Para tanto, 0 embasamento tedrico se
ampara nas contribuicdes prestadas por Doubrovsky (1988), Hall (2002), Klinger (2006),
Genette (2009), Lejeune (2012), dentre outros.

Antes de iniciarmos a andlise dessa narrativa, torna-se necessario identificarmos
algumas caracteristicas relativas a literatura brasileira contemporanea. Tania Pellegrini (2001),
em ensaio intitulado “Ficc¢do brasileira contemporanea: assimilacdo ou resisténcia”, pontua que
no atual cenario brasileiro ndo ha mais espago ou credibilidade para a presenca das chamadas
“grandes narrativas”, em outras palavras, aquelas obras que se destinavam a descrever verdades
absolutas.

Além disso, a critica literaria sublinha que uma caracteristica marcante de varias obras
¢ a presenga dos chamados “pequenos relatos”, concebidos como aquelas producdes em que se
focalizam o individuo atomizado dos grandes centros urbanos, apresentando, dessarte, um
retrato quase que instantaneo do cotidiano. Consoante Pellegrini:

O que cresce ¢ a ficcdo centrada na vida dos grandes centros urbanos, que incham e

se deterioram, dai a énfase na soliddo e angustias relacionadas a todos os problemas
sociais e existenciais que se colocam desde entdo (PELLEGRINI, 2001, p. 59).

Na mesma linha de pensamento, Regina Dalcastagné (2012) destaca que na ficgcdo
brasileira contemporanea, abre-se um lugar de destaque para a presenca do leitor, o qual deve
esquecer e abandonar a antiga posi¢do confortavel de testemunha que anteriormente possuia,
visto que as atuais narrativas, com o passar dos anos, vém se fazendo mais complexas, tanto
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pelo completo estilhagcamento da ordem linear dos fatos narrados quanto pela nova configuracéo
do narrador.

Dalcastagné parte da Gtica de que o narrador esta adquirindo um espaco mais amplo em
meio a trama e que, ao classifica-lo como “confuso”, “obstinado” e “mentiroso”, ele passa a
exigir a presenca de um leitor mais compromissado. Caracteristicas essas que se intensificam
quando se apresentam obras com um narrador em primeira pessoa, o qual, por natureza, j& ndo

é confidvel por apresentar um discurso repleto de parcialidade. Nas palavras da pesquisadora:

O espaco da ficcdo, hoje, é to ou mais traicoeiro que o da realidade. N&do ha a intengéo
de consolar ninguém, tampouco, de estabelecer verdades definitivas ou licbes de vida.
Reafirmam-se, no texto, a imprevisibilidade do mundo e as armadilhas do discurso
(DALCASTAGNE, 2012, p. 93).

E sob esse horizonte, de narradores e personagens desarvorados e perplexos, que se
inscrevem as producdes literérias de Silviano Santiago. Entre sua extensa producéo literaria,
destacam-se 0s romances Em liberdade (1981), vencedor do prémio Jabuti de romance, Stella
Manhattan (1985), Herancas (2008), agraciado com o prémio da Academia Brasileira de Letras
na categoria romance, e, mais recentemente, sua obra Mil rosas roubadas (2014) foi o grande
vencedor do Prémio Oceanos, de 2015.

Em O falso mentiroso: memorias (2004), romance que foi finalista do prémio Portugal
Telecom, Silviano Santiago abre novos horizontes para refletir sobre o papel da literatura como
um lugar de representacdo simbdlica da ténue fronteira que separa(ria) o imaginario do real,
assim como uma demonstragdo das inUmeras faces da arte literaria. Tendo como pano de fundo
a cidade de Rio de Janeiro, narrado em primeira pessoa e composto por quatorze capitulos, o
enredo da diegese centra-se na incansavel busca pelas origens da personagem Samuel Carneiro
de Souza Aguiar, um homem de sessenta e seis anos, casado com uma esposa surda-muda e pai
de dois filhos.

Ao iniciarmos nossa analise, torna-se importante atentarmos para as caracteristicas
paratextuais do romance. De acordo com as reflexdes de Gérard Genette (2009), tal conceito
abarcaria uma analise do texto em relacdo a sua estrutura ou organizacao textual, 0os quais viriam
a enriquecer a obra literaria, apresentando, deste modo, um carater fortemente influenciador na
interpretagéo do leitor.

Como mencionado pelo tedrico francés, as caracteristicas constitutivas do paratexto

compreenderiam:

Titulo, subtitulos, intertitulos; prefacios, predmbulos, apresentagdo, etc.; notas
marginais, de rodapé, de fim; epigrafes [...] que propiciam ao texto um encontro
(varidvel) e &s vezes um comentario, oficial ou oficioso, do qual o leitor mais purista
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e 0 menos inclinado a erudicédo externa nem sempre pode dispor tdo facilmente quanto
ele gostaria e pretende (GENETTE, 2009, p. 10).

Ao propiciar uma “melhor acolhida do texto e de uma leitura mais pertinente”
(GENETTE, 2009, p. 10), primeiramente deparamo-nos com a capa e a contracapa do romance.
No que tange a capa, ela nos direciona para um grande questionamento. Ao associarmos o
subtitulo da obra, memdrias, com o nome do autor do livro em letras com bastante destaque,
juntamente com a foto do proprio Silviano Santiago quando bebé, imediatamente somos
levados a depreender que o romance se trata de um relato autobiogréafico.

Nessa perspectiva, conforme salienta o critico Luiz Costa Lima, ao nos depararmos com
uma autobiografia, cria-se a expectativa de “que o autobidgrafo mostre o seu eu em uma linha
de férrea coeréncia [...] derivard a nogdo de autobiografia ser o documento de uma vida, narrado
pelo mais competente dos narradores” (LIMA, 2007, p. XX), bem como a presenca de um relato
em que, como destaca o tedrico francés Philippe Lejeune, apresente-se uma “relagdo de
intimidade entre o autor, o narrador e o personagem” (LEJEUNE, 2014, p. 18).

Contudo, a constatacdo de que O falso mentiroso é um relato autobiogréafico acaba sendo
negado quando apreendemos que 0 romance ndo apresenta nem uma identidade homonimia
entre autor/narrador/heroi, nem tratar das memorias de Silviano Santiago, bem como a
apresentacdo de um individuo sem mascaras e que se compromete a dizer a verdade. Desse
modo, o que realmente se confirma é a descricdo de varios paradoxos mneménicos
dramatizados por uma protagonista densa e psicologicamente conturbada, que a todo momento
nos deixa em divida sobre a veracidade do seu discurso.

Em seguida, na contracapa, 0 aspecto enigmatico da obra de Santiago se faz presente
pela informag&o expressa pela Enciclopédia Mirador acerca do paradoxo atribuido & Euclides
de Mileto, o qual parte da premissa de que: “se alguém afirma ‘eu minto’, e o que diz € verdade,
a afirmacao é falsa; e se 0 que diz é falso, a afirmacdo € verdadeira e, por isso, novamente falsa
etc” (contracapa do livro). Essa informag¢do desempenha um papel impar ao entrarmos no
universo paranoico e fragmentado do narrador-protagonista Samuel, o qual constantemente
afirma: “Sou um falso mentiroso” (SANTIAGO, 2014, p. 148).

Outro elemento paratextual que nos auxilia na interpretacdo do romance € a presenca de
duas epigrafes que antecedem o texto. A primeira, de Schopenhauer, o qual afirma que “Os
pensamentos morrem no momento em que se corporificam em palavras”, e a segunda, de Mario
de Andrade, descreve “Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta”. Tal elemento paratextual
janos estabelece o tom de incerteza que € pulverizado em toda a narrativa. Os fragmentos acima
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apresentados apontam para o carater falho da palavra no que tange a transmissao integra do
pensamento, fato este que pode ser associado & incapacidade de expressdo da literatura. Além
disso, o0 excerto do poema de Mario de Andrade ja antecipa a personalidade multipla da
protagonista da diegese.

Logo no inicio do romance, somos imersos nas angustias e no passado, repleto de
siléncios e mistérios, que preenchem a vida de Samuel. Nesse prisma, como pode ser analisado
no excerto abaixo, reverbera-se na narrativa um tom fortemente pessimista que descreve o
grande trauma da protagonista por ter sido abandonada pelos seus pais biolégicos quando
crianga.

Néo tive mae. Ndo me lembro da cara dela. Ndo conheci meu pai. Também ndo me
lembro da cara dele. N&o me mostraram foto dos dois. N&o sei 0 nome de cada um.
Ninguém quis me descrevé-los com palavras. Também n&o pedi a ninguém que me
dissesse como eram (SANTIAGO, 2004, p. 9).

Ap0s sair de uma habitual se¢do de tracdo, é possivel observarmos uma verdadeira
exteriorizacdo mnemonica da protagonista. Carater este que faz com que se apresente uma
narrativa vertiginosa, em que ao descer até o degrau mais profundo da sua subjetividade,
Samuel confessa seus medos, histdrias contraditorias e seu abismo identitario.

Desse modo, 0 sentimento de agonia por ndao saber maiores informacées a respeito da
sua propria origem, visto que ele foi adotado por uma rica familia de Copacabana, bem como o
fato de ter seu passado completamente apagado, acaba servindo como um efeito catalisador
para a submersao da protagonista em suas memdrias fragmentadas, as quais sdo apresentadas
através de varias anacronias por retrospec¢do. Além disso, como uma valvula de escape da sua
realidade decadente, ele comeca a escrever suas reminiscéncias em seu diario intimo.

E nesse interim que Samuel nos descreve suas lembrancas da infancia, suas peripécias
durante o periodo escolar e amizade com a personagem Zé Macaco, assim como sua conturbada
relacdo com seu pai e arduo caminho na escolha profissional, até decidir ser um artista.
Entretanto, é durante suas rememoracfes que a protagonista entra em uma completa paranoia e
prolifera, em praticamente todo o romance, a dicotomia estabelecida entre o que é verdadeiro e
0 que ¢ falso.

Conforme podemos observar no excerto a seguir, o narrador nos descreve, entre tantos
outros exemplos, a presenca da falsidade e da verdade que inundam a sua biografia, até mesmo
sua certiddo de nascimento:

Né&o sei se conto. Conto. Na minha certiddo a data de nascimento ndo é a do meu
nascimento. E a data da minha morte para os meus pais. Os verdadeiros. O dia do meu
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nascimento na certiddo € o do meu renascimento na casa dos meus pais. Os falsos
(SANTIAGO, 2004, p. 48).

A respeito dessa atitude da personagem, de voltar-se ao passado na pretensao de melhor
compreender-se, importantes observacfes sdo expressas pelo pesquisador Wander Mello
Miranda. Segundo ele, no momento em que o individuo realiza um esforgo para selecionar e
recuperar dados inerentes a fatos pretéritos e transp6-los ao papel, acaba ocorrendo um
desmembramento entre o sujeito do presente e o sujeito do passado, ndo ocorrendo, portanto,
um verdadeiro reflexo identitario do sujeito que rememora com aquele que é rememorado.

Nas palavras de Miranda:

A rememoracdo do passado constitui-se a partir de uma dupla cisdo, que concerne,
simultaneamente, ao tempo e a identidade: é porque o eu reevocado é diverso do eu
atual que este pode afirmar-se em todas as suas prerrogativas. Assim, sera contado
nao apenas o que lhe aconteceu noutro tempo, mas como um outro que ele era tornou-
se, de certa forma, ele mesmo (MIRANDA, 1999, p. 39).

Convem observar, a partir das consideracdes acima, que € justamente por voltar-se ao
passado, em uma provavel tentativa de melhor compreender o presente com o intuito de se
reconstituir como um sujeito pleno, que Samuel afirma ser um individuo radicalmente
fragmentario, uma vez que todos os seus esfor¢os de autoconhecimento sao falhos, fato que
acaba o desestruturando ainda mais.

Como resultado, é perceptivel uma gradacao da complexidade do discurso expresso pelo
narrador-protagonista a medida que o romance vai chagando ao fim. Nessa perspectiva, Samuel
acaba arquitetando maltiplas versdes dispares sobre a sua identidade, cinco ao total, e que ele é

um “eu” constituido de um “nés”. Como a propria personagem sinaliza:

A mim? Ou aos Varios eus que convivem dentro de mim? Chegou a hora de por os
pontos nos ii. Nao sei por que nestas memdrias me expresso pela primeira pessoa do
singular. E ndo pela primeira do plural. Deve haver um eu dominante na minha
personalidade. Quando escrevo. Ele mastiga e mascara os embrides mais fracos, que
vivem em comum como nos dentro de mim (SANTIAGO, 2004, p. 135-136).

Mais adiante, em um tom cdémico e repleto de paradoxos, reitera seu carater maltiplo:

Penso, falo, trepo, escrevo, como, me emociono, gozo, cago, pinto, mijo, existo. Sinto.
Quem? Nos. Tenho até o direito de fazer calar esta mao direita que escreve para que
0s outros mins de mim pensemos, falemos, trepemos, escrevamos, comamos, nos
emocionemos, gozemos, caguemos, pintemos, mijemos, existamos. Sintamos. Nos
trés ou quatro, e até cinco, nos entendemos fraterna e cordialmente pelo eu da méo
direita. Ou sera da médo esquerda? Ou sera por causa de um pum da retaguarda?
(SANTIAGO, 2004, p. 181).
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As atitudes da protagonista, expressos pelos fragmentos acima, que dramatizam o
carater multifacetado de Samuel, coadunam-se com as reflexdes de Stuart Hall (2002) ao
discorrer sobre a identidade do sujeito contemporaneo.

Segundo o autor, o sujeito pés-moderno, ao contrario das normas lluministas que se
pautavam na presenca de uma identidade unificada e estavel, caracteriza-se por apresentar uma
consideravel complexidade no que tange ao reconhecimento da sua prépria identidade. Nas

palavras do pesquisador:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta se
tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditérias ou ndo-resolvidas. Correspondentemente, as
identidades, que compunham as paisagens sociais “14 fora” e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva com as “necessidades” objetivas da cultura, estdo entrando
em colapso, como resultado de mudangas estruturais e institucionais. O proprio
processo de identificagdo, atraves do qual nos projetamos em nossas identidades
culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e probleméatico (HALL, 2002, p. 12).

O excerto, apesar de longo, torna-se de suma importancia, pois a protagonista de O falso
mentiroso apresenta sua identidade tdo esfacela que se torna complicado, nesse contexto,
pensarmos na manutencdo de um individuo pleno e com uma identidade Unica; muito pelo
contrério, a diegese prima por apresentar um narrador-protagonista com uma identidade volatil
e problematiza, desse modo, a faléncia de um sujeito pleno, autdnomo e centrado, o qual acaba
sendo engolido pela névoa de uma memoria cheia de mistérios e incompletudes.

Ao observarmos a descricdo da sua quinta e Ultima versdo sobre o seu nascimento,
deparamo-nos com um conteldo que brinca com a apresentacdo de dados inerentes a vida
pessoal do escritor Silviano Santiago com as da personagem Samuel Carneiro de Souza Aguiar,

conforme apresentado abaixo:

Ja que voltei a tocar nas circunstancias do meu nascimento, adianto. Corre ainda uma
quinta versdo sobre elas. Teria nascido em Formiga, cidade do interior de Minas
Gerais. No dia 29 de setembro de 1936. Filho legitimo de Sebastido Santiago e
Noémia Farnese Santiago. A versdo é tdo inverossimil, que nunca quis explora-la
(SANTIAGO, 2004, p. 180).

Para melhor interpretarmos o excerto acima, recorremos as consideracfes tedricas de
Serge Dobrovsky (1988) e de Diana Irene Klinger (2006), os quais tematizam a respeito do
conceito de autoficgdo e do impasse entre esta definicdo em comparacgéo a autobiografia.

Desenvolvido pelo francés Serge Dobrovsky, seu conceito parte do principio de que a
autoficcdo € um género hibrido, ou seja, misturaria tracos da realidade com aspectos ficcionais.
Assim, nas palavras do critico francés, “todo o contar de si ¢ ficcionalizante” (DOUBROVSKY,
1988, p. 73 apud MARTINS, 2014, p. 147) e assinala que com esse termo, descreve-se “uma

‘histéria’ que, qualquer que seja o acimulo de referéncias e sua opinido, nunca aconteceu na
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‘realidade’, e cujo unico lugar real € o discurso em que se desenrola” (DOUBROVSKY, 1988,
p. 73 apud MARTINS, 2014, p. 30).

Na mesma esteira, Diana Irene Klinger também apresenta consideracdes a respeito do
conceito de autoficcdo. Segundo a pesquisadora, a0 comparar 0S aspectos inerentes da
autobiografia com os da autoficcdo, a autora parte da Gtica de que esta seria superior as
autobiografias, pois ao fundir fatos reais com ficcionais, privilegia-se, como em um palco
teatral, um carater artistico sobre a realidade, ou seja, esta apresenta-se como uma fonte para a
ficcdo. Por conseguinte, Klinger descreve que:

[...] a ficcdo seria superior ao discurso autobiogréafico pois 0 romancista (ou o contista)
ndo tem como prioridade contar sua vida mas elaborar um texto artistico, no qual sua
vida é uma matéria contingente [...] Assim, o texto literario, privilegiando a funcéo

artistica sobre o referencial, seria uma forma mais elaborada, e portanto, ‘mais
verdadeira’ que a autobiografia (KLINGER, 2006, p. 42).

Tomando por base os postulados acima, depreende-se que um dos enigmas apresentados
em O falso mentiroso é o fato do escritor Silviano Santiago se apropriar e brincar com os dois
géneros, apresentando-os na obra em movimentos pendulares, ora demonstrando caracteristicas
autobiogréficas, ora autoficcionais, com o intuito de causar um estranhamento ou desconforto
no leitor — sentimentos similares aos expressos pelo narrador-protagonista logo no inicio da
narrativa.

A respeito do teor autoficcional expresso na obra, Silviano Santiago, em ensaio
intitulado “Meditacao sobre o oficio de criar”, deixa claro que as caracteristicas autobiograficas
estdo presentes em suas producdes literarias. Nesse sentido, elas acabam servindo de inspiracédo
para o escritor dar vida a novos personagens e servem, também, como uma fonte explicativa
para o leitor. Consoante o escritor e critico literario:

Os dados autobiogréficos percorrem todos os meus escritos, e, sem davida, alavanca-
0s, deitando por terra a expressdo meramente confessional. Os dados autobiogréficos
servem de alicerce na hora de idealizar e compor meus escritos, e eventualmente,
podem servir ao leitor para explicd-los. Traduzem o contexto reflexivo da

subjetividade criadora com os fatos da realidade que me condicionam, e 0s da
existéncia, que me conformam (SANTIAGO, 2008, p. 173).

Longe de exprimir um carater explicativo, a inclusdo de elementos relativos a vida do
autor através do discurso de um falso mentiroso, o qual intenta constituir uma identidade plena
por intermédio de suas memorias fragmentadas, mais posicionam o leitor no meio de em espago
de incertezas e complexidades do que em um de compreensibilidade. Fato este expresso pelas
proprias palavras de Samuel Carneiro que, ao estabelecer um didlogo com o leitor nas paginas

finais do romance, congratula-o por persistir na leitura do inferno da sua subjetividade:
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“Agradeco-lhe o voto de confianca [...] Vocé chegou até aqui. Calculo. A duras penas.
Parabéns. Imagino. Suas pernas estdo tropegas e sinalizam cansago” (SANTIAGO, 2004, p.
174).

CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo teve por objetivos analisar as técnicas narrativas utilizadas por
Silviano Santiago para realizar um mergulho na consciéncia da personagem protagonista do
romance O falso mentiroso: memarias, bem como propor uma problematizacao sobre o aspecto
autobiografico e autoficcional expresso na obra.

A partir da anélise apresentada, foi possivel verificar que no romance estudado néo ha
espaco para a presenca de um discurso que se pretende verdadeiro e sem brechas para
interpretacdes dispares. Ao ter seus fatos narrados por meio de um individuo com sérios
problemas pessoais, quanto mais somos instigados a adentrar nas suas memarias, mais ficamos
submergidos e aprisionados em seu verdadeiro inferno subjetivo.

Ao longo do romance, podemos verificar aamargura que Samuel Carneiro expressa por
ndo possuir informagdes sobre sua origem, conjuntura que assume um carater catalisador para
gue o narrador-personagem evoque suas reminiscéncias como uma tentativa de entendimento
da sua realidade. Desse modo, recorra a escrita, mais especificamente, ao seu diario intimo,
como uma forma de ir contra o carater depreciativo e destruidor do tempo e, consequentemente,
do esquecimento.

Porém, o contetdo expresso no seu diario, que é o coracdo de O falso mentiroso,
reverbera um interior repleto de siléncios e questionamentos que guiam o narrador a ndo mais
distinguir o que é fantasia e realidade, assim como a sanidade da loucura. Sobre o conteido
dramatizado no diéario, o pesquisador Roberto Carlos Ribeiro parte da ética de que:

[...] o diario de Samuel Carneiro é uma verdadeira vitrine da literatura enquanto
definicdo de uma arte que necessita de um discurso mentiroso, inventado, fabulado,
mas que ao dizer que é falso, esta revelando que também é verdadeiro. As memorias

da personagem dé&o a ele proprio e ao leitor a possibilidade de entrarem no real através
do falso (RIBEIRO, 2006, p. 179).

Nesse sentido, se as memorias expressas no diario de Samuel nos possibilitam adentrar
no real atraves de uma forma mentirosa, os relatos intimos da personagem acabam traduzindo
as mazelas e incertezas de um individuo psicologicamente abalado que viria a representar, por
metonimia, os problemas que assolam o sujeito contemporaneo.
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Além disso, a diegese se destaca por trazer para o centro de discussdo a fusdo entre
elementos autobiogréficos e autoficcionais, demonstrando, assim, uma expansdo dos horizontes
da literatura e uma verdadeira quebra das fronteiras estabelecidas entre o real e o ficcional.

Ao término dessa andlise, evidenciamos que a narrativa de Silviano Santiago se destaca
por apresentar uma grande énfase em problematizar conceitos inerentes a representacdo literaria
e na importancia atribuida ao leitor, que no momento em que entra em contato com o romance,
acaba sendo confundido, desafiado e instigado a dar sentido aos indimeros paradoxos

mnemonicos narrados por um falso mentiroso.

Abstract: By analyzing the contemporary Brazilian fiction, it is possible to perceive a growing output of
publications expressing concern over the writing of the self. As an illustrative instance of that issue, Silviano
Santiago’s novel O falso mentiroso: memorias (2004) stands out in the literary field by sheeding a light into the
representation of problems related to the protagonist Samuel Carneiros’ depth process of self-knowledge as well
as the blurry correlation between autobiography and autofiction. To that end, the present paper aims at verifying
some aesthetic elements exploited by the author in order to depict the protagonist’s inner thoughts and to reflect
about autobiografical and autofictional features expressed in the novel.

Key-words: O falso mentiroso. Identity. Autobiography. Autofiction. Silviano Santiago.
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