EROTISMO EM DOIS POEMAS DE MARIA LUQA DAL FARRA: IMAGENS E DESEJOS DE
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RESUMO: Representante da poesia brasileira contemporanea, a obra de Maria Lucia Dal Farra
caracteriza-se por captar a experiéncia numa tradicao mitica, reunindo os gestos e fragmentos do
mundo, para, com eles, reacender alguma totalidade. O Livro de Auras (1994), sua primeira obra
lirica publicada, apresenta como temas significativos o cotidiano, a partir do gual sdo revelados os
dramas e afetos humanos, e o erotismo, tomado como espaco onde convergem corpos e tempaos.
Articulando-se a questoes referentes, sobretudo, a memoria (BOSI, 1994) e ao erotismo (PAZ, 1994;
BATAILLE, 1987), este artigo desenvolve uma leitura dos poemas Vida cava e Fruto proibido.
Nestes, pretende-se discutir quais 0s mecanismos acionados pela poetisa na configuracédo do
erotismo € Como essa representacao dialoga com seu projeto poetico, revelando-o.
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Desfrutando de grande prestigio como professora, critica e ensaista, Maria Lucia
Dal Farra vem se firmando também no cenario literario brasileiro, sobretudo como poetisa.
Sua lirica € composta de trés obras: Livro de auras (1994), Livro de possuidos (2002) e
Alumbramentos (2011), com o qual ganhou o Prémio Jabuti, na edicao de 2012. Nestas
publicacoes, verificamos a tensdo constituinte de toda grande lirica. De um lado, ha uma
sensibilidade singular que capta o mundo numa perspectiva analogica, trazendo a tona
um universo de vies mitico. De outro, uma escrita que demonstra amplo dominio do fazer
estetico, cultivando certa racionalidade formal.

Jose Miguel Wisnik (2002) chama atencao para os seres e as coisas de mulher que
animam as “horas incendiadas” da obra de Maria Lucia. Tambem noticia o conhecimento
da autora sobre a poesia culta e sua aproximacao com a “memoria provincial mais nua”.
Nas notas de Wisnik, dispostas na orelna do Livro de auras, podemos antecipar uma
atitude importante que marca toda a poetica de Dal Farra: a observacao do cotidiano, mas
sem descer o tom para se aproximar do trivial. Antes ocorre o contrario, 0 apuro linguistico

eleva a cotidianidade, tirando-a da vala comum.
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Sobre o Livro ae possuidos, Carlos Graieb (2015) afirmou ser Maria Lucia “dona de
uma voz poetica altamente original e depurada”. O autor indica a semelhanca de temas
com os de Adelia Prado, diferenciando-se desta, sequndo ele, por sua disposicao analitica.
Para dar maior legitimidade a seu julgamento, lembra que Wisnik ja havia observado que
Dal Farra “se aproxima de seus temas com o olhar de um ensaista”, atitude que, para
Graieb, € traco fundamental do Livo de possuidos. Tambem Haquira Osakabe (2002)
opinou sobre essa obra, destacando o discurso “falsamente descritivo” com que 0 poema
‘repbe poeticamente os objetos em vital desassossego”.

Contudo, € no ensaio-depoimento Minha poesia de mulhéer, de Dal Farra (2004),
gue sao revelados alguns dos principais angulos pelos quais construir uma recepcao critica
sobre sua obra. Nesse texto, a autora compreende sua poesia como posse sensual do
mundo, fazendo-se “albergue de alheios” que ganham, pela conformacao lirica, outras
“cidadanias linguisticas”. A atitude poeética € a de abrigar a variedade do existente,
desvelando “o secreto parentesco entre o dentro e o fora, o baixo e o alto, o intimo e o
publico, o pessoal e o coletivo”.

O erotismo, presente nesse olhar poetico sobre o mundo, configura uma das
matrizes fundamentais do discurso literario de Maria Lucia. A escrita que dissipa a
estranheza, na medida em que penetra detida e amorosamente Nos objetos € Nos seres
viventes, constitui uma voz que ousa deslocar os sentidos automatizados, postos em
circulacao pela sociedade capitalista industrial. Num tempo produtor de dessemelhancas
aparentemente inconciliaveis e de incomunicabilidade quase visceral, a poetisa renega essa
heranca historica ao montar engenhosamente um tempo habitavel em que os seres se
encontram e podem partilhar experiéncias.

Essa poética da posse e do encontro — marcada por Nnao antagonizar espacos e
tempos, antes se aplica em integra-los realcando sua semelhanca e reciprocidade -, pode
ser compreendida a partir da analise de dois poemas em particular: Viga cava e Fruto
proibldo, publicados no Livro de auras (1994). Estes poemas detém o olhar sobre o objeto
trivial gue encarna, pela face linguistica com que se apresenta, a relacdo feminino-erotica.
Alem disso, eles traduzem uma aproximacao entre corpo e transcendéncia, distanciando-se
de uma tradicao que dicotomiza esses espacos. Sendo assim, a partir da maneira como

esses poemas engendram o erotismo, podemaos observar, na urgéncia de espiritualizar a
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danca carnal dela tirando algum significado que aspire a totalidade, o projeto poetico dal-

farreano. Passemos, entéo, a analise do Nosso corpus.

1. A virtude capital do fruto proibido

Se, por um lado, em alguns poemas de Dal Farra, o erotismo desabrocha no seio
de elementos cotidianos [Vida cava, Fromessa dae sexo, Dia adolescente, O pesseqo,
Fuberdade), por outro, ele se consorcia com o divino, dentro da tradicao advinda da biblia,
no Cantico dos canticos. E o caso de poemas como Metafisica, \/ biblicas de Sania Teresa
DAvila, Crisma, e Fruto proibido, objeto de nossa andlise.

Um dos nomes da poesia brasileira que destaca o erotismo como meio ou
processo pelo qual o sujeito constroi uma ponte para o transcendente € Adelia Prado. Em
sua obra, projeta-se o divino na natureza, utilizando fartamente a relacdo com o corpo. O
erotismo € meio de aproximacao com o Deus Vvivo ou irrup¢do do sagrado na mateéria, pois
as imagens eraoticas criadas, se, por um lado, humanizam a divindade, por outro, doam
transcendéncia ao homem. Portanto, o erotismo € um canal de interacao pelo qual Deus
tambem se faz carne, tornando seu “amor inteligivel’”, e o homem, sendo corpo, fica
semelhante a abencoado espirito.

Inserindo-se nessa tradicao, alguns poemas de tom erotico de Maria Lucia Dal
Farra se apropriam de uma referéncia religiosa, desencadeando, atraves de um processo
que tenta superar a dicotomia matéria e espirito, certo enlace entre corpo e
transcendéncia. Por outro lado, ha tambem poemas cuja urgéncia € o puro apelo a carne,
a posse libidinosa de si, retirando-se, por conseguinte, do ambito de uma radiacao mais
espiritual.

Ha, nessa poesia, a recorréncia das frutas como imagem preferida da
representacao do desejo, aludindo, muitas vezes, a entrega carnal ou a aventura erotizada
que intenta explorar profundamente o fruto. Assim como muitos poemas do Liro de
possuldos (Fessego, Melancia, Macd, Banana, Manga, entre outros), Fruto proibido -
disposto na secao Coisas de Muiher, a segunda das trés partes que constituem o Livvo de
Auras - € um poema que elege a fruta como indice da experiéncia lasciva. Nele, a voz
poetica, embora se aproprie de um discurso gue referencia o sagrado, permanece mais
efetivamente no terreno do humano, NO campo do Corpo e do desejo, COMO VEremaos

adiante.
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Enquanto forma sexual transfigurada pela imaginacao, sentidos e valores sociais e
humanos, Paz (1994) apresenta o erotismo como metafora da sexualidade, pois ele,
engendrando-se No sexo, designa uma experiéncia que transcende O mMero encontro

corporal. E o que o autor explica na passagem que segue:

O qgue diz essa metafora? Como todas as metaforas, designa algo que esta alem
da realidade que Ihe da origem, algo novo e distinto dos termos que a compoem.
Se Gongora diz purpura nevada, inventa ou descobre uma realidade, embora
feita de ambos, ndo € sangue nem neve. O MESMO acontece com O erotismo.
Diz, ou melhor, ¢ alguma coisa diferente da mera sexualidade. (PAZ, 1994, p. 12)

Sendo cultura e ndo apenas instinto animal, o erotismo faz do sexo um campo
amplo de representacdes humanas. E o desejo avido que ndo se sacia no 1aco voluptuoso
das maos e bocas, mas sim com a fruicao da ruina dos limites do proprio corpo, do sexo,
penetrando, pela sede de “outridade” (PAZ, 1987), num tempo de unidade. No dizer de
Bataille, “o erotismo € a aprovacao da vida ate na morte” (1987, p. 11), convergindo,

portanto, dissolucao e nascimento. No livro O erotismo, 0 autor esclarece:

Eu disse gue a reproducdo se opunha ao erotismo, mas se € verdade que o
erotismo se define pela independéncia do prazer erotico e da reproducéo como
fim, o sentido fundamental da reproducao ndo constitui menos a chave do
erotismo.

A reproducdo coloca em jogo seres desconinuos. (BATAILLE, 1987, p. 12)

[-]

O espermatozoide e o Ovulo estdo no estado elementar dos seres descontinuos,
mas se unem e, em consequéncia disso, uma continuidade se estabelece entre
eles para formar um novo ser, a partir da morte, do desaparecimento dos seres
separados. O novo ser €, ele mesmo, descontinuo, mas traz em sim & passagem
da continuidade, a fusdo, mortal para cada um deles, dos dois seres distintos.
(BATAILLE, 1987, p. 14)

Dessa maneira, a dialetica entre morte e vida constitui a pasta gue sustenta o
erotismo, resultando naquilo gue, num nivel simbalico, € a continuidade dos seres, ou seja,
a superacao, mesmo que momentanea, da morte. A forca eroética atualiza, portanto, Nosso
desejo de permanéncia, nossa lembranca da continuidade ou da fusao antiga que
remonta ao ventre materno. Transcendendo ao sexo, este tdo humilde na sua exigéncia
meramente corporal, 0 erotismo viola a carne para desvendar o segredo profundo gue ela
guarda. Atrevido, deseja nutrir-se Nao sO do corpo, mas, com ele, se regalar no “espirito

interdito”. E o que visualizamos no poema:
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Fruto proibido

Com suas nadegas lascivas de mulher
a maca se deita de costas

na cesta sobre a mesa.

Ja de batom esta pintada,

armadilha edénica no seu poco

- No ponto da voragem,

caverna de pevides.

Dracula, penetro

No seu espirito interdito,
no jardim de delicias.
Cometo (insensato)

a grande virtude capital.

(DAL FARRA, 20023, p. 64)

O titulo do poema retoma a narrativa biblica presente em Génesis. Ao proibir
Adao e Eva de comerem o fruto da ciéncia do bem e do mal, Deus Ihes impde um limite,
uma medida. Essa lei € transposta quando a mulher, ludibriada pela serpente, come a
maca e a oferece ao homem. A chamada culpa original e, sobretudo, o carater “maligno”
historicamente atribuido ao feminino decorreram, sobretudo, dessa atitude transgressora
primitiva. Auerbach (2009), lendo a peca Mystere d’Adam, do seculo Xll, destaca nesse
texto a audacia feminina guando discute a irreflexdo dos atos que conduz Eva a
experimentacao curiosa que, ousada, rompe a demarcacdo fixada por Deus.
Desconhecendo ou desconsiderando o problema moral que a desobediéncia significava, a
mulher reveste-se da forca triunfante, da coragem insensata, que, Ndo raro, sO a auséncia
da acurada meditacao poderia proporcionar, conforme a reflexao do autor.

Sendo submissa ao homem, de quem foi feita, a mulher, no episodio do fruto
proibido, transforma-se de ser passivo na grande protagonista da narrativa, conseguindo
convencer Adao com a acdo intrepida, aconselhada pela serpente. Na versao da peca
Mystere dAdarm, Auerbach (2009) aponta que Eva vira o jogo do poder, guando muda a
rota da interacdo do casal: da discussdo tedrica dirigida por Adao para os gestos
destemidos que, por terem sido realizados por uma mulher, desafiam ainda mais o homem
a tambem fazé-los.

A imagem de Eva refletida na peca em questdo, na interpretacao cuidadosa de

Auerbach, pbe em relevo a habilidade de acao do feminino, salientando seu aspecto
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iNstintivo. Sem duvida, a oposicao historicamente construida entre razao e instinto, controle
e desmedida, ilustram os tracos que constroem o primeiro homem e a primeira mulher. Se,
numa leitura conservadoramente alinhada, a polarizacao serve apenas para diferenciar
hierarquicamente os géneros’ — demonizando o feminino -, o drama figura, a menos de
modo difuso, a forca, diriamos, dionisiaca, mais ligada a fémea, sobreposta a ordem
apolinea, associada ao macho. A mulher, pois, Ndo so atenta contra a razao divina, Como
tambem arrasta consigo o aliado mais fiel dessa razdo, e os gestos desse dominio -
afastados do discurso, importante berco do racional - afirmam, nesse contexto, a
proeminéncia da propria “natureza” do feminino, marcada, No caso em guestao, pela
atuacao instintiva, audaciosa e subversiva.

Simbolizando esse espaco de transgressao, a maca desponta como importante
imagem na cultura ocidental. Consta ser a partir do seculo Xlll que ela ganhou a
conotacao malefica ligada ao desfrute do corpo. Tal sentido provavelmente se originou da
conjugacdo de dois fatos principais: em latim, /malum (maca) e ma/um (mal) sao palavras
homaonimas, e em algumas culturas pagas, esse fruto se ligava aos cultos de fertilidade. No
entanto, o certo € que a maca possui simbologia diversificada, mas que, quase sempre,

desemboca numa tensao entre morte e vida, divisao e unidade:

A macd é simbolicamente utilizada em diversos sentidos aparentemente distintos,
mas que mais ou Menos se aproximam: € 0 caso do pomo da Discordia, atribuido
pelo heroi Paris; dos pormos de ouro do Jardim das Hespérides, que sao frutos de
imortalidade; da maca consumida por Adao e Eva;, da macd do Caniico dos
Canicos que representa, ensina Origenes, a fecundidade do Verbo divino, seu
sabor e seu odor. Trata-se, portanto, em todas as circunstancias, de um meio de
conhecimento, mas que ora € o fruto da Arvore da Vida, ora o da Arvore do
Conhecimento do bem e do mal: conhecimento unificador, que confere a
imortalidade, ou conhecimento desagregador, que provoca a queda.
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 572)

2 A distincdo dos géneros € a tecnica politico-discursiva utilizada para efetuar convenientemente a
demarcacao dos espacos e, nestes, o papel que cabe a cada um na sociedade. Na argumentacao perspicaz
de Beauvoir, “as mulheres nunca opuseram valores femininos aos valores masculinos; foram os homens,
desejosos de manter as prerrogativas masculinas, gue inventaram essa divisdo: entenderam criar um campo
de dominio feminino - reinado da vida, da imanéncia — tado somente para nele encerrar a mulher; mas ¢
alem de toda especificacdo sexual que o existente procura sua justificacdo no movimento de sua
transcendéncia: a propria submissao da mulher € a prova disso.” (1980, p. 85).
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No limite entre os sentidos de perdicdo e plenitude, corpo e espirito, 0 poema
Fruto proibido vai desenhando o percurso do desejo na redondeza do corpo que se
entrega como uma maca. A relacdo desse fruto com o corpo feminino se mostra desde o
Cantico dos Canticos, no qual a maca comparece como indice erotico “e, pelo menos uma
vez, nitidamente como oferenda de amor” (ARRIGUCCI, 1990, p. 36). No poema, a
visualidade da maca e explorada e ganha o parentesco com as nadegas da mulher.
Apesar de antigo laco metaforico, a conjugacdo do fruto com essa parte feminina em
particular aprofunda o sentido de licenciosidade corporal, enfraquecendo a aura amorosa
para fortalecer o gesto de puro impulso sexual.

A atmosfera libidinosa que envolve o fruto se compde sonoramente pela
aliteracao das sibilantes nos trés primeiros versos do poema e se consolida na imagem da
maca como Corpo feminino — nadegas /ascivas — e na posicdo em gue ela se encontra na
cesta - se dena ge costas -, se ofertando na mesa, a disposicao de quem olha. Alias, na
primeira estrofe, as imagens sao construidas especialmente para o deleite do olhar,
cumprindo, assim, um dos efeitos poeticos desejados do texto, que parece ser o da
seducao.

Nesse contexto, a composicao poematica estabelece certa estaticidade da cena,
pois apresenta uma unica frase de acdo, o sequndo verso, que faz fronteira com outros
dois de valor adverbial. O quarto verso continua o repouso fixado na representacao, ao
esculpir a frase com o uso do verbo de ligacdo “estar”, sucedendo, ate o final da estrofe,
frases nominais, que, portanto, Nao abortam o quadro de imobilidade obtido.

Dessa maneira, a primeira estrofe se impoe, na estabilidade da cena, como um
objeto a ser usufruido pelo olhar que acompanha a sensualidade do fruto. A vis&o parece
ter o fim de, iscando os sentidos, incitar a vontade e a acdo de posse, argumento que sera
desenvolvido na segunda estrofe. Nessa direcao, as duas partes constituintes do poema
cooperam intimamente, estabelecendo dois espacos fundamentais: No primeiro, a situacao
e fixada com um proposito, sobretudo, descritivo, para aticar a impressdo € o desejo; No
segundo, 0 rumo discursivo € deslocado para acéo concreta, desviando-se do sentido da
mera contemplacao apetecedora formulada no primeiro.

Considerando a construcao da primeira estrofe do poema, tendendo ao quadro
estatico, € 0 uso da imagem da maca, Fruto proibido aproxima-se do poema Magd,

publicado por Bandeira na Lira aos cinguentanos, em 1940. Arrigucci Jr. (1990 destaca o
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apelo visual desse poema, cuja maca, vista sob angulos diversos, convida o olhar do leitor.
Os sentidos gerados na observacao sobre os lados da fruta (por um lado, pelo oulro,
dentro ae ) figuram a tensao entre morte e vida, trazendo a destruicdo para a otica do
ciclo natural. A maca, sublime por guardar a vida prodigiosa que palpita nas peqguenas
pevides, tambem constitui materia humilde, por se misturar com os objetos utilitarios de
todo dia. Tal perspectiva, habil em desentranhar a poesia da simplicidade do cotidiano,
configura, conclui Arrigucci Jr., a grandeza da poetica bandeiriana.

Se no Fruto proibido ha, como ja foi dito, uma atitude descritiva tal como no
poema Macd, aquele, no entanto, se afasta deste quando consideramos que enguanto o
texto bandeiriano se propde a reflexdo da dialetica da vida, o de Dal Farra atualiza, dentro
de certa tradicao, o argumento erotico. Alem disso, a construcao bandeiriana faz uso de
imagens ambiguas e contraditorias, fruto da visada multipla do eu lirico; ja as da poetisa
progridem, aprofundando, a veia erotica. Assim, em Fruto proibido, ha um olhar que
focaliza a maca de um angulo relativamente estavel, que privilegia a dimensao fisica da
fruta, acenando nos trés versos finais para o misterio s6 na sequnda estrofe descoberto.

O apelo ao aspecto corporal € colocado Nno poema como estrategia de conquista
efetuada pelo fruto que, sem pudor, se exibe. Diferentemente da maca bandeiriana que,
humilde, guarda a beleza dentro de si e que franciscanamente nNdo se gaba de sua
condicao sublime, compartilhando, alheia a riqueza que porta, a trivialidade do hotel ao
lado de um talher — dai a necessidade do desentranhamento poetico —, o fruto dal-
farreano insolentemente se dispde aos olhos e ao paladar alheio, ciente do poder de
seducao que exerce e que cuidadosamente desenvolve: o adverbio “ja“, que inicia o
qguarto verso, configura um operador discursivo que executa a pressuposicao de que a
mulher de antemao se apronta, ressaltando sua perspicacia; o batom com o qual se pinta
retoma o vermelho natural da fruta, ao mesmo tempo em que se afirma como fabrico
feminino, artimanha urdida para o assedio.

Com efeito, a primeira estrofe ostenta um sujeito feminino astucioso que prepara
seu ardil tal como uma aranha que espera a presa em sua teia. O sentido ativo emprestado
a mulher desfaz o carater passivo a ela, muitas vezes, associado — especialmente quando o
assunto € sexualidade —, para salientar a contribuicdo feminina no jogo erotico. E ela que,

aticando o desejo na aparéncia luxuriosa do corpo, arma o ambiente da posse.
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Contudo, oferecendo-se como materia de degustacdo, a maca esconde a sua
mais perigosa armadilha: a liquidez que escoa nos trés versos finais, a partir das imagens do
poCo, da caverna e das pevides, alude ndo apenas para o 6rgao sexual feminino em sua
preparacao natural para a copula, mas tambem para o obscuro e o insuspeito advindos do

v

Sexo, ideias essas ativadas pelos termos “armadilha’, “poco”, “voragem” e “caverna’. Essas
palavras ttm, em comum, a Nocao de perigo e de abismo, comportando a possibilidade de
perda e de prejuizo para guem ousa penetrar Nesses espacos.

O sentido de misterio a gue 0 sexo reporta e retomado e melhor desenvolvido na
segunda parte do poema. Aqui, O SUjeito poetico abandona a posicao de observador, para
se misturar a situacao evocada pela voz que, seduzida pela cena contemplada, se expressa
em primeira pessoa. Apresentando-se como Dracula, personagem consolidado por Bram
Stoker, em obra publicada em 1897, o eu lirico recobra o carater densamente erotico dessa
figura, que distribui forte virilidade na execucdo dos atos impressos nos verbos “penetro” e
‘cometo”.

A segunda estrofe, com versos mais curtos em contraposicdao aqueles da primeira
parte - relativamente maiores e desiguais em seu conjunto -, se precipita na perdicao
venturosa do sujeito lirico. A atencao contemplativa €, assim, abortada, enfraquecendo a
énfase na aparéncia fisica para, com isso, suspender, ou melhor, suavizar o éxtase apenas
corporal, ligado a imediatez e a fugacidade da materia concreta. O eu lirico, entéo,
penetrando a carne da fruta com a energia exultante na aliteracado das consoantes
oclusivas d p e ¢ ndo se contenta com o dominio do corpo, mas, com ele, quer atingir o
significado vital.

Diferentemente da primeira parte do poema, a segunda estrofe € marcada por
fortes oposicoes semanticas. Em primeiro lugar, se por um lado a figura de um Dracula
seduzido acentua o poder feminino, Por outro, Nos causa certa estranheza na medida em
gue ele e o simbolo da capacidade de atrair inspirando o desejo incontrolavel de suas
vitimas. Outro ponto digno de destague refere-se a expressao “espirito interdito”. A
proibicao do fruto por Deus sugere o controle que o homem deveria ter sobre si, para se
submeter ao mundo espiritual, livrando-se, assim, da matéria. A proibicdo parece recarr,
portanto, na corporiedade. Contudo, a expressao em perspectiva destroi 0 suposto
argumento divino, na medida em que a materia ndo prende 0 homem No Corpo, antes o

liberta para o espirito. O mesmo raciocinio pode ser estendido para o conjunto nominal
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w“

‘lardim de delicias”, que integra realidade espiritual — o jardim biblico - e realidade
mundana — a delicia que 0s corpos portam e produzem.

Os dois versos finais transitam tambem no jogo opositivo. “Cometer” € verbo
associado ao pecado, ao crime, ao vicio. O mesmo pode-se dizer de “capital”, que, usado
como adjetivo, costuma acompanhar os termos negativos atribuidos ao verbo “cometer”.
Esse direcionamento discursivo poderia ser reforcado quando observamos o predicativo
“insensato” vinculado a voz lirica, que, como o0 género do adjetivo revela, € masculina.
Contudo, essa linha semantica € cortada quando o0 que se comete e 0 que € capital € a
virtude. Uma nova rede significativa e instaurada, subvertendo a velna logica que pregava
0 dominio das paixdes e do corpo como a exceléncia moral e espiritual. Dessa maneira, ser
VIrtUOSso € ser insensato, isto €, estar fora do tradicional bom senso, do juizo, rejeitando, por
sua vez, todo controle, medida e, portanto, submissao.

Desse modo, 0 poema veicula um erotismo como procura € encontro com o
outro, imaginando, No tato com 0O Corpo, a virtude que todos Nnos encerramos. Eis o
percurso a gue os seres se entregam, desviando-se da vida e dos sentidos domesticados
pela moral cristd e pelo senso comum. Nessa perspectiva, tambem ¢ exemplar a
configuracao do feminino e do masculino no poema. Contrariando os lugares socialmente
marcados, a mulher, em ligacao metaforica com a macd, invoca o corpo, dando carne ao
desejo; por outro lado, o homem, que integra a voz lirica, seduzido pela materia e
engenho femininos, incita o espirito, evocando uma volupia transcendente. Temos,
portanto, uma mulher que corporifica o sexo e um homem que o espiritualiza, turvando as
fronteiras que demarcam rigidamente os papeis socialmente construidos para cada
género. Nada mais transgressor e subversivo, €, por isso, profundamente erotico.

Como invencao e recriacao infinita, tendo em vista sua intimidade com a
Imaginacdo, o erotismo insere-se No vasto campo do desegjo, violando formas e sentidos
constituidos e normatizados. Consequentemente, sua flecha incita a possibilidade de serem
abertos novos caminhos de vivencia da sexualidade e de convivencia humana. A
cooperacao mutua dos seres Nno jogo erotico, deslocando-o do dominio exclusivamente
masculino, redefine a experiéncia sexual significativa. Nela, homem e mulher igualmente se
atiram na “armadilna edénica” que leva ao desejado fruto proibido; corpo e espirito se
reconciliam. Decorrente desse processo que tao bem ilustra a unidade a que o projeto

poetico dalfarreano aspira, 0 prazer ganha complexidade quando sua efemeridade
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natural € incomodada pela profundidade da delicia usufruida no espirito, permanecendo
infinitamente como experiéncia de humano significado.

A essa intencao de permanéncia a poesia se junta com suas imagens e ritmos. O
erotismo gue acorda o espirito ganha sua existéncia vibrante com a materia poeticamente
iluminada. Ha um retorno as fontes do desejo, ja que a imagem da maca possui uma
memoria. O eu lirico dialoga com os valores fixados, formulando, contudo, sua retraducao
na interpretacao do presente. Como simbolo da virtuosa desobediéncia, a macé no poema
analisado parece significar a resisténcia dos seres a domesticacao do desejo e dos seus
COrpos.

Ao final deste percurso, observamos na poesia de Maria Lucia Dal Farra a atitude
de, a partir de imagens de objetos concretos, formular uma realidade que concilia as
ordens sensivel e espiritual. A exemplo do “sofa” do poema Vida cava, que sera analisado a

o

seguir, a “maca”, do Fruto proibido, figura uma experiéncia complexa cujos sentidos, mais
do que apenas informarem a cena poeticamente ordenada, conduzem tambeém a
interpretacao da realidade mais ampla: ambos enunciam a tensao entre submissao e
transgressao Nno campo da sexualidade, constatando certa insubordinacdo aos papeis

tradicionais constituidos para o homem e para a mulher.

2. Erotismo e imagem: enlaces

Tambem situado na secao Coisas de mulher, do Livio de auras, o poema Vida
cava apresenta trés estrofes que marcam momentos significativos da cena poetica. Na
primeira, a voz lirica chama atencdo para um velho sofa, descrevendo-o segundo sua
relacéo com o encontro erotico. Na segunda, o lirismo atualiza a emocdo passada,
apresentando a experiéncia erotica como espaco possivel de ser revisitado pelos sentidos
reanimados pela memoria. Por fim, 0 poema conclui com a exposicdo do sentimento do eu

lirico sobre a descoberta erotica. Segue o poema na integra:

Vida cava

Velho sofé de taquara da casa da Curuzu,
em cujas varas circula antiga emocdol
Lugar de aguardar o obscuro,

de acolhé-lo

NoS tuneis e nas veias.
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Passeia nos seus ocos de bambu
(trafega em mim ainda)

a vida subterranea,

a da saia de godé —

vincada de afagos do namoro vigiado,
engomada de pudor.

Ah gue saudades desse assento
onde conheci
O Meu primeiro prazer de baixol

(DAL FARRA, 20023, p. 58|

O dominio da sexualidade comparece no poema, sobretudo, pela imagem do
sofa, transformado em lugar, tal como o feminino, de acolhimento da vida. A referéncia
sexual teima em se preservar, oferecendo-se, no entanto, como metafora. O objeto
capturado pela subjetividade lirica € mobiliado de sentidos que, fazendo mencdo ao seu
significado comum, de lugar, figuram, em sua visualidade, a experiéncia erotica como
espaco em que se aninha o corpo feminino. A visédo que enquadra o sofa se interessa pelo
segredo que ele guarda: as varas onde circula antiga emocao, os 0cos de bambu onde
passeia a vida subterranea. Ha, portanto, um olhar que se dirige a vida interna, a
intimidade.

Essa perspectiva de perscrutar a interioridade € associada, muitas vezes, a escrita
feminina. Branco aponta a escrita visivelmente internalizada, “a poetica uterina, gerada e
gerida nas entranhas”, como talvez “a marca mais evidente da poesia feminina” (2004, p.
106). Essa escrita se alinha a visdo e a experiéncia das mulheres, vinculadas mais a vida
privada do gue aos espacos publicos, tendo em vista que nestes, por razées socio-
historicas, a atuacao feminina sempre foi mais escassa e restrita. Sendo a intimidade um
MOotivo muito presente No discurso feminino, 0 erotismo Nao € um espaco estranho a
mulher. Falar da experiéncia sensual tornou-se, assim, um dos timbres preferidos da voz
feminina, transgredindo, umas mais outras menos, os limites do desejo, alvo privilegiado do
cerceamento social.

No poema em guestdo, observamos essa poetica uterina em termos como
“tuneis”, “veias”, “ocos”, “subterranea”, “prazer de baixo”, que, espalhados pelo poema,
conduzem a atencao ao interno, ao intimo, como ja lembramos. Na primeira estrofe, as
varas, elementos internos do sofa, os tuneis e as veias, Nos quais a emocao circula, estao

em relacéo de semelhanca. O termo veigs acentua a personificacao do sofa remetendo ao
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erotismo humano. Também chama atencdo o clima de expectativa fixado pela definicdo
do sofa como lugar de aguardar o obscuro, o misterioso, ou, quem sabe, o proibido, ideia
retomada na estrofe seguinte pelas expressdes ‘namoro vigiado” e “saia de godé
engomada de pudor.” Recolhido afetivamente, o sofa torna-se objeto-simbolo da vivéncia
sensual, pelo qual a emocao antiga pode ser revivida, conforme atesta a voz lirica na
segunda estrofe - “trafega em mim ainda”.

Bosi, no ensaio O ser e o tempo da poesia compreende a imagem Como
“sensacao visual’, “modo da presenca que tende a suprir 0 contato direto e a manter,
juntas, a realidade do objeto em si e a sua existéncia em nos” (1977, p. 13). A
rememoracao lirica efetuada no poema dispoe, pelo objeto focalizado, um tempo vivido. A
auséncia desse tempo € suspensa No momento em que o sofa, ordenado liricamente,
aparenta Nnao apenas a si, mas também a percepcao do sujeito. Nessa visao, o sofa encarna
a cena erotica, sendo, portanto, imagem que melhor organiza essa experiéncia. Isto
porque ele congrega dois sentidos fundamentais na formulacao poetica. Por um lado, €
lugar de transgressao, na medida em que nele circula a vida subterranea, acolhendo-a. Por
outro, € lugar de interdicdo, tendo em vista gue ele possibilita © namoro vigiado.

O desejo, que anima o poema, sobretudo, pela frequéncia dos termos gue
denotam movimento (“circula”, “passeia”, “trafega’), € uma presenca que, entretanto, se
vive marginalmente, como demonstram as imagens gue convergem para o dentro, o
escondido — “veias”, “tuneis”, “vida subterranea”’, “prazer de baixo”. Alem do mais, ele e
vivido de maneira contingente, visto que depende do descuido da vigilia familiar. Assim,
essa representacao que toma a sensualidade como experiéncia de intensa vitalidade mas
degustada de forma clandestina possui digitais mais femininas, tendo em vista a pouca
liberdade sexual dada, tradicionalmente, a mulher.

Muita discussao e controversias ainda marcam o debate sobre a existéncia de uma
escrita feminina. Sem querermos Nos alongar nessa polémica, a linguagem realiza o
trabalho de reordenar e significar o mundo de acordo com o sujeito gue a manipula e a
constroi. Nessa direcao, algumas experiéncias parecem-nos mais proximas do universo
feminino do que outras, pois sdo vivéncias que ajudaram a constituir a mulher, dando
prumo a sua visao e a sua sensibilidade. Alguns desses modos de vida, dessas praticas
identificadas como femininas, Nao O sao, obviamente, por Motivos naturais, mas porqgue

foram espacos que exigiram a sua vinculacao em virtude da economia social, determinada

Revista Literatura em Debate, v. 9, n. 17, p. 244 - 263, dez. 2015. Recebido em: 30/09/2015. Aceito
em: 22/12/2015.

256



pelo poder masculino (BEAUVOIR, 1980). Assim, a vivéncia erotica as escondidas, a
sexualidade sem alarde, s&o experiéncias que tocam profundamente o universo feminino,
ndo porque as mulheres devam se syjeitar ao codigo moral gue normatizou O Sexo, mas
Sim porque durante muito tempo essa foi a atitude mais comum, constituindo, desta forma
certo lastro historico.

Dialogando com essa tradicdo, O poema apresenta, na experiéncia que
compartilha, um encontro cuja sensualidade € desfrutada marginalmente, desviando-se do
pudor e dos olhos alheios. Contudo, apesar da interdicao tanger a experiéncia, a voz lirica
nao cede a atitude que, lamentando a domesticacao do desejo, reforcaria a imagem de
vitima do sujeito feminino. A perspectiva do poema antes parece recolocar a proibicao
como ingrediente que tempera, de modo significativo, a experiéncia; como obstaculo gque,
a despeito de sua funcdo de atravancar, falha em seu papel. A ideia que ganha
notoriedade, portanto, € a de que o desejo antes se alimenta e se desenvolve com a
interdicao, ja que € avido por encontrar meios para dela se desviar.

Dessa maneira, a interdicao obriga a ocultacao da experiéncia erotica, mas, Nao
sendo capaz de deté-la, a configura, constituindo, assim, termo importante da propria
sensualidade. Esse olhar que marca a interdicdo como elemento potencializador da
aventura sensual e a voz solar que irradia a cena erotica, limitada pela ordem moral
familiar, se compdéem de um discurso vinculado ao presente, ou seja, ao sujeito que
rememaora O acontecimento € Ndo apenas ao sujeito que o viveu. A dificuldade de se
resgatar o passado em estado puro sem a intromissdo do hoje foi comentada por Eclea
Bosi, ao discorrer sobre 0 pensamento de Halbwachs que destaca a memoria sob enfoque

social:

Na maior parte das vezes, lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir, repensar,
com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado. A memoria ndo é
sonho, e trabalho. E assim €, deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado, “tal
como fol", e que se daria no inconsciente de cada sujeito. A lembranca € uma
imagem construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposicao, no
conjunto de representacdes que povoam nossa consciéncia atual. Por mais nitida
gue nos pareca a lembranca de um fato antigo, ela ndo € a mesma imagem que
experimentamos na infancia, porgue NOs Nao sOmMOs 0s mesmos de entéo e
porque nossa percepcdo alterou-se e, com €la, nossas ideias, Nossos juizos de
realidade e de valor. O simples fato de lembrar o passado, rno presenie, exclui a
identidade entre as imagens de um e de outro, e propde a sua diferenca em
termos de ponto de vista. (BOSI, 1994, p. 55)
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Isso nos faz pensar sobre a tensdo que O poema constrol, ao alinhar
disciplinamento e liberdade erdtica num vies gue, no memoralismo lirico, refreia o conflito,
mas o sugere no detalhe do corpo da personagem feminina. Na segunda estrofe,
observamos na roupa da mulher os sinais da disciplina do corpo, indiciando o apego ou a
conformacéo a ordem™ a saia de godé engomada de pudor. Na aparéncia arrumada da
vestimenta, temos um sujeito feminino que participa das regras de conduta social, vestindo-
se com o pudor exigido para a moca que deseja ser avaliada positivamente. Contudo, a
saia € “vincada de afagos do namoro vigiado”, ilustrando um carinho consentido pela
mulher que vive o desejo em sua marginalidade, Nndo se submetendo, portanto, totalmente
a ordem. Na saia amassada pelo toque erotico, observamos a insercao do sujeito feminino
Nno campo da desordem, do desejo.

Dessa maneira, examinando os gestos da mulher na cena poematica,
evidenciamos, na negociacao, ou melhor, na conciliacao com a ordem - ela deve cobrir-se
de pudor —, sinais de que a experiéncia, enquanto fato social, da-se no ambito de historica
opressao. Todavia, o cerceamento ao corpo feminino Nao e enfatizado pelo eu lirico, antes
ele o utiliza como meio de aprofundar a forca vital do desegjo. Isso porgue a vivéncia
rememorada seleciona e recorta do ocorrido os significados mais caros ao sujeito
recordador, evidenciando, nesse trajeto, uma percepcao singular do evento munida do
sujeito de hoje, e, n&o apenas, do de ontem. Logo, a memoria, por sua propria estrutura,
age na intersecao dos tempos e impede consequentemente uma visao univoca do evento,
situando-se num espaco ambiguo, pois fisga de modo lasso o carater tiranico da submissao
feminina a lei, ao mesmo tempo em gue, sem negligenciar a interdicéo, acentua o desatino
corporal consentido e desejado, pondo a proibicdo mais como jogo erotico do gue como

opressao gue murcha a acao do desejo.

* Foucault supbe gue “em toda sociedade a producdo do discurso € ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo numero de procedimentos que tém por funcéo conjurar
seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade”
(1996, p. 8-9). Desse controle, selecdo, organizacao e redistribuicdo provém a ordem discursiva que, investida
da voniaae ae veraade, define sentidos, marca lugares, disciplina corpos. A desordem, pois, € todo discurso
gue procura “contornar essa vontade de verdade e recoloca-la em questao contra a verdade” (FOUCAULT,
1996, p. 20). No guadro exposto, a ordem marca o lugar regrado socialmente, aquele espaco onde a
mulher, para ser reconhecida, disciplina corpo e vida segundo especialmente um lugar moral. A desordem ¢
a transgressao desse espaco, € a negacao da norma expressa N0 momento em gue o sujeito feminino se
deixa levar pelo canto do desejo.
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Entre o sujeito de ontem que se dobra, mesmo gue estrategicamente, a ordem, e
O sujeito solar que rememora esse passado, ha certa distancia. Porem, na mulher gue
desafia, ainda que timidamente, 0 codigo de conduta feminino IMPOSto, ou seja, Nos
gestos de outrora, NO seu consentimento € na sua participacao, embora acanhada, no
desejo, ja pressentimos o florescimento da mulher que enuncia despudoradamente a
conquista de seu prazer - “onde conheci 0 meu primeiro prazer de baixo”. Assim sendo, a
memoria gue o eu lirico atualiza no poema € aguela entendida como vidéncia e éxtase.
Para Ecléa Bosi “o passado revelado desse modo ndo € o antecedente do presente, € a sua
fonte” (1994, p. 89). Na mesma perspectiva, Chaui comenta: “A memoria € o que confere
sentido ao passado como diferente do presente (mas fazendo ou podendo fazer parte
dele) e do futuro (mas podendo permitir espera-lo e compreendé-lo).” (2000, p.164)

Destarte, ao reconstituir a experiéncia erotica passada, o eu lirico busca formular
ou remontar a fonte do seu desejo, cujo simbolo € o sofa de taguara, como ja indicamos.
Na estrofe final, o sofa reaparece como lugar de descoberta: “onde conheci/ o0 meu
primeiro prazer de baixo!l”. Aqui, observamos que a voz lirica enuncia, em tom celebrativo,
0 prazer. O conhecimento enunciado no final do poema sugere o sujeito feminino na
plena posse de si, expondo o prazer como um ganho de experiéncia. Celebrado em tom
de conquista, a rememoracao do evento nao € traumatica, pois nele ndo e enfatizado o
entrave, mas 0s caminhos do desejo, acentuando-lhes o movimento erotico que
permanece na vivencia do eu lirico como nodulo significativo.

Essa ideia € acentuada pelos determinantes que especificam o “prazer de baixo”,
POIS OS termos “meu primeiro” denotam, NO CoNtexto poematico, uma voz que, No auge de
sua maturidade, parece codificar o prazer antigo como momento de passagem, ou
melhor, como uma raiz pela qual a experiéncia sensual nasceu e sequiu adiante. E dificil
NAo0 pressupor gue ao prazer enunciado NO poema outros se sucederam, constituindo um
percurso erotico. O eu lirico, pois, evoca um passado, formulando uma origem pela qual
floresceu a sexualidade. O sofa, por conseguinte, configura esse principio mitico que
integra a experiéncia erotica. Entre 0 sujeito que enuncia € o sujeito que viveu a
descoberta do prazer nao se observa grandes distanciamentos. Tudo parece convergir € a
energia da experiéncia vivida, lembrada com afetividade, continua a irradiar o presente,
tendo em vista que a vida, para Dal Farra, atrai indefinidamente os retalhos do ontem e do

hoje, formando amorosamente a mesma colcha, quase sempre, radiosa.
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A énfase no corpo incendiado pelo desejo — na entrega aos afagos, No
recolnimento da vida subterranea que corre livre no tempo rememorado - cria as
condicoes para o deslocamento do discurso. Da referéncia ao escondido, ou melhor, a
“vida cava”, que sublinha a experiéncia gue se situa nas dobras e nas entrelinhas,
sugerindo que a vida, para sobreviver no quadro social conservador, Nnao pode se exibir;
passamos, no final do poema, ao discurso mais desprendido que revela uma mulher, cuja
imagem denota liberdade, sequranca e posse de si. E essa mulher que rememora e
encharca o lembrado de suas feicdes atuais, ressuscitando o passado ndo como ele o foi
certamente, mas como ela o aciona e o reconstitui No agora, segundo seus valores, sua
Visdo e sua condicao atual — por isso, talvez, o destaque a liberdade do desejo, em
detrimento da exibicdo dos obstaculos concretos a sua degustacao.

E flagrante, portanto, a expressdo da aventura erdtica sob o ponto de vista do
sujeito feminino. A énfase, por isso, recai nas sensacoes, Nos gestos € nas expectativas da
mulher, ocasionando certo apagamento do sujeito masculino no poema. A afetividade,
evidente na atmosfera lirica, Nnao se volta para 0 outro com o qual se viveu a sexualidade.
Ela se dirige para a experiéncia em si, € Nndo para um amante singularizado: o outro &
apenas aludido pela expressao “namoro vigiado”. Dessa maneira, o nucleo de interesse € a
mulher em seu reencontro com o prazer vivido, afirmando-o no seu agora, dessa vez de
modo direto, sem subterfugios.

Concluindo, nesse poema, a sexualidade ndo se da como descoberta amorosa,
mas, sobretudo, como desvendamento erotico. A voz lirica rememora o prazer,
apanhando deste a corrente poderosa da propria vida. Assim, O erotismo limita-se com o
Ccorpo, mas a este transcende, pela experiéncia que, rememorada, € captada pela poesia.
Alem de ser carne, afago as escondidas, de ser o vinco que dissolve a saia engomada -
gestos esses mais proximos ao imediatismo e a sensacao fugaz -, o erotismo € tambem
uma forca que percorre o ser por dentro, sustentando-o0 na emocao que, vivida, ainda
permanece fulgurante na memaria. E dessa experiéncia infinita que se alimenta a poesia

dal-farreana.

ABSTRACT: Maria Lucia Dal Farra is a Brazilian contemporary poet. Her poetry captures the
experience in a mythic tradition. It gathers the world’s gestures and fragments, in order to reignite
some sense of wholeness. Livro de awras (1994), the poetess” first lyric work to be published,
presents daily life, from which dramas and human relationships are revealed, and eroticism, as the
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space where bodies and times converge, as significant themes. By stablishing a bond especially
with issues related to memory (BOSI, 1994) and eroticism (PAZ, 1994, BATAILLE, 1987), this article
develops an interpretation of the poems “Vida cava” and “Fruto proibido ; with the aim to discuss
which mechanisms are triggered by the poetess in eroticism configuration and how this
representation unfolds and dialogues with her poetic project.

Keywords: Brazilian contemporary poetry. Maria Lucia Dal Farra. Eroticism.
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