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RESUMO: O artigo que se apresenta pretende discutir a relacdo de sentido
entre as vozes presente na obra Fita Verde no Cabelo, de Guimardes Rosa,
publicada pela editora Nova Fronteira. O conto de Rosa retoma a historia
infantil Chapeuzinho Vermelho e mantém com ela uma relacdao de assimilacdo e
transformacao. Identificar o que do texto-base se mantém, o que se transforma e,
ainda, os porqués dessas permanéncias e transformacoes sdo nossos objetivos. Na
edicdo em andlise, ainda existe outra voz: a relacdo palavra-imagem. Entdo, além
das indagagoes feitas em relacdo ao discurso verbal, formulam-se outras duas
questdes que intrigam no texto visual: 1) as imagens como outra voz que
interfere no sentido do conto e 2) as referéncias a outras vozes no préprio
discurso visual, pois enquanto o texto verbal dialoga com outra histéria
(Chapeuzinho Vermelho), o visual dialoga com outras técnicas das artes plasticas,
como sera demonstrado.
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1 VOZES DA “NOVA VELHA ESTORIA”: PERMANENCIAS E
TRANSFORMACOES

A obra Fita Verde no Cabelo: nova velha historia, de Guimaraes Rosa, foi
ilustrada e publicada pela editora Nova Fronteira, em homenagem ao autor,
quando dos 25 anos de sua morte. Gléria Pondé, coordenadora da edigao,
relata na contracapa que a obra pretende o publico em geral: “O conto, rico
por si mesmo, escrito com um ritmo e uma forma de apresentacao de cenas e
imagens que muito o aproximam da poesia, encanta o publico de qualquer
idade” (PONDE, 1992, contracapa).

Na contracapa, pontua-se que o texto de Guimardes Rosa ndo sofreu
qualquer alteracao para se adaptar a uma faixa etaria especifica - a infancia,
por exemplo, mesmo sendo uma releitura do conto tradicional Chapeuzinho
Vermelho. A edicao apenas colocou o texto verbal em didlogo com o visual para
compor uma nova edi¢do do conto de um autor brasileiro que é classico e,
assim, homenagea-lo.

A narrativa de base é o antigo conto de tradicdo oral Chapeuzinho
Vermelho, registrado posteriormente por Perrault e pelos irmdos Grimm. Cada
um desses autores é influenciado por sua época.

Guimaraes Rosa também deixa entrever em sua obra, como ndo poderia
deixar de ser, o seu tempo e o seu espago, e, por isso, impde-se uma releitura
do conto, e ndo um contar a histéria-base simplesmente. Fita verde no cabelo é
uma retomada livre? da histéria base Chapeuzinho Vermelho. Caracteriza-se,
pois, como um voo que tende a originalidade narrativa. Discini (2004) afirma a
linguagem poética de Rosa analisando que Fita-verde, de todas as amostras do
corpus que a semioticista utiliza em sua Intertextualidade e conto maravilhoso, é

aquela em que a funcdo estética atinge sua méxima e plena realizacdo,

2 O adjetivo livre é usado, pois Guimaraes Rosa ndo tem por objetivo, como fica claro em seu
conto, transmitir o contetido do conto popular Chapeuzinho Vermelho, mas sim dar novo
sentido, novo mote a narrativa original.
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beirando a poesia. Assim, Fita-verde esconderia, sob uma linguagem
trabalhada, Chapeuzinho Vermelho, a qual lhe da a matéria-prima, fazendo com
que significante veicule um novo significado, de tal maneira que se torne
impossivel desvincular o conto de Rosa do modo como ele é contado. Ainda
segundo a semioticista, Rosa ndo mostra o texto-base, com o qual conflui e
que esta na base da construcdo do significado de seu conto (2004, p. 239). O
texto-base Chapeuzinho Vermelho surge como uma estrutura-base que serd
transformada pelo novo discurso e, por isso, pode ser preenchida, recheada
por outro contetdo, por outras temadticas, sem que a sua estrutura-base seja
alterada e sem modificar o que o enunciatario ja guarda em seu repertério
sobre ela. Rosa recupera a estrutura narrativa com suas sequéncias e contratos
a fim de preenché-la com o universo que lhe é caracteristico. Um discurso no
entre lugar do local (sertdao) e do universal (mundo). O autor parte de algo
estrangeiro (conto tradicional) para imprimir a marca nacional. Evidenciam-se,
entdo, alguns pontos de aproximacdo e outros de distanciamento entre as
obras colocadas em relacao.

A protagonista de Chapeuzinho Vermelho é uma menina “sem juizo”,
desobediente, assim caracterizada no conto tradicional. Apesar disso (ou por
isso), recebe uma missdo: ela é incumbida pela mae de levar doces e frutas a
avo, que estad doente. A menina, como antecipado pela caracterizagdo, quebra
o contrato estabelecido quando rejeita o caminho mais seguro indicado pela
mae e segue a sua escolha: o percurso mais curto, reforcando o traco de
desobediéncia. L4, neste caminho “proibido”, para surpresa da menina, esta o
Lobo (antagonista), que a engana e, antes dela, corre para a casa da av6 da
menina. Ali, come sua primeira vitima - a avé. Algum tempo depois, a menina
encontra o Lobo disfarcado de vové. Nesse interim, o cacador salva ambas as
vitimas: avé e menina. Chapeuzinho Vermelho ndo chega a ser devorada, a
avo é retirada inteira da barriga do lobo, e o final é feliz e traz uma moral da
historia.

112
Revista Literatura em Debate, v. 8, n. 14, p. 110-126, ago. 2014.



A tematica dos contos tradicionais registrados nos tempos de ascensao
da classe burguesa tem por objetivo educar. Com este propoésito, Chapeuzinho
Vermelho ensina a infancia as “consequéncias” da desobediéncia.

Depois de descrever, brevemente, o texto-base, passa-se ao universo
“perigoso”, porque repleto de lacunas e sobressaltos de Guimaraes Rosa e sua
leitura do conto de tradicional.

Rosa tem o sertdo como cendrio recorrente em sua producdo literaria.
Um sertdo que é o mundo, segundo as palavras de Riobaldo, narrador de
Grande Sertdo: veredas: “Enfim, cada um o quer aprova, o senhor sabe: pao ou
paes, é questdo de opinides... O sertdo estd em toda parte” (1986, p. 1).

Vale perguntar se a histéria de Chapeuzinho Vermelho poderia ser
“espacializada” no sertdo, visto que, originalmente a menina se perde em uma
floresta densa e fechada prépria a outro bioma que nao o sertanejo. Parte-se,
contudo, da hipétese de que o texto-base seria apenas uma estrutura narrativa
nas maos de Rosa, isto é, a estrutura narrativa com seus contratos e a
performance é mantida, ja a “cobertura” propria ao plano discursivo seria a
grande mudanga no conto do autor mineiro.

Na obra Fita Verde no cabelo, o cendrio ndo da pistas do sertdo rosiano. O
sertdo universal de Guimaraes Rosa esta a margem nesse conto, pelo menos no
que se refere a caracterizagdo do espaco fisico, em que os acontecimentos
narrativos se dao. Essa afirmacgdo é possivel gracas a termos como “O pote
continha um doce em calda, e o cesto estava vazio, que para buscar
framboesa”. “Divertia-se com ver as avelas do chdo nao voarem [...]”3. Avelas
e framboesas deslocam o cendrio sertanejo e aproximam outro espaco, um
ambiente de clima temperado, préprio para tais frutos. Avelas e framboesas
sdo desencadeadores de isotopia que conduzem o leitor ao texto-base,

Chapeuzinho Vermelho.

3 A edicao trabalhada ndo apresenta nimero de paginas. Grifo nosso.
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Isso, contudo, ndo descaracteriza a linguagem que consagrou Rosa, pois
seu narrar sertanejo permanece: “Havia uma aldeia em algum lugar, nem
maior nem menor, com velhos e velhas que velhavam, homens e mulheres que
esperavam, e meninos e meninas que nasciam e cresciam”. O uso de
neologismos inspirados nos falares do povo continua e marca a producao
criativa do autor em questdo. Tal escolha lexical e sintatica conduz o leitor,
novamente, para o sertdo magico e universal de Guimaraes Rosa.

A marca do sertdo na obra de Rosa é uma constante. Por isso, pode-se
afirmar que essa recorréncia linguistica marca o seu estilo, ndo por meio das
figuras do contetido, mas pelas marcas da expressdo que levardo ao discurso
poético recheado por aliteracdes, polissindetos, metéforas, comparagdes.

Quanto as duas questdes tratadas, a primeira aproxima a obra original da
obra de Rosa, quando o ambiente que abriga a narrativa apresenta
caracteristicas de paises temperados, ou seja, o espago onde surgiu a obra
original; a segunda, no entanto, distancia a obra original de sua releitura, pois o
narrador narra ao modo sertanejo. Sua linguagem tem caracteristicas do contar
rosiano.

A obra Fita Verde no cabelo apresenta, no contetdo figurativo do
discurso, uma aproximacdo com o texto-base, enquanto, no plano da
expressao do discurso, o modo de narrar, o estilo do contar propde um
distanciamento do texto-base. Rosa imprime seu estilo ao narrar, e sua marca
poética faz o sertdo emergir do conto tradicional.

A caracterizagdo do cendrio, que aponta para um lugar fora do sertao,
mas que é conduzido por um narrar sertanejo, propde, assim, a
possibilidade intertextual do conto Fita Verde no cabelo. Reafirma-se esse
conto como uma releitura estilizada de Chapeuzinho Vermelho.

Outro aspecto relevante, depois de abordar a questdo da espacializacdo
e o modo de narrar, diz respeito ao que se aprende nesse conto Fita Verde no

cabelo, pois também isso foge da proposta do conto tradicional. Enquanto neste
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a desobediéncia leva a aprendizagem do respeito as normas; naquele, de Rosa,
a desobediéncia - “Todos com juizo, suficientemente, menos uma
meninazinha, a que por enquanto.” - leva a descoberta da morte.

Para fundamentar e sustentar essa afirmacao, focaliza-se a personagem
antagonista, que no texto-base é o Lobo. Essa personagem simbolo do medo,
do mal, para alguns, é o retrato do masculino, da sensualidade para outros4.
Instala-se como mal (mau), no texto-base, na medida em que, pela
desobediéncia, chega-se a ele. Essa é a moral do texto-base.

Na voz do narrador rosiano, a figura do lobo assume outro sentido, pois
este perde seu lugar: ndo serd ele o antagonista. Este é figurativizado pela
propria consciéncia da menina. Pode-se dizer que o “lobo” (da outra narrativa)
estd dentro da menina, ou seja, em sua consciéncia. O lobo nao existe na leitura
de Fita Verde no cabelo, pois é a propria oposicdo humana: vida versus morte.
“Dai, que, indo, no atravessar o bosque, viu s6 os lenhadores, que por 14
lenhavam; mas o lobo nenhum, desconhecido nem peludo. Pois os lenhadores
tinham exterminado o lobo.” Est4, portanto, descartada da leitura de Guimaraes
Rosa a figura do Lobo, como um antagonista, ou seja, o opositor que impede o
heréi de realizar sua acao.

Vale lembrar que as descobertas interiores, as tomadas de consciéncia
fazem o percurso dessa menina, que, por vezes, se distrai, muda de caminho,
mas chega a casa da avod, que esta convalescendo, morrendo. E, por fim, falece
na presenga de sua neta: “Mas a avé estava 14, sendo que demasiado ausente, a
nao ser pelo frio, triste e tdo repentino corpo”.

Os momentos de paradas para reflexao, de distracdo com os elementos
da natureza parecem compor a personalidade da menina. O que o leitor
acompanha metaforizado é o processo de amadurecimento da personagem -
“sem juizo, por enquanto” - para se transformar: “Fita-Verde mais se

assustou, como se fosse ter juizo pela primeira vez”.

¢ Como em A psicandlise dos contos de fadas, de Bruno Bettelhein, 1978.
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Os trechos destacados a seguir apresentam passagens que evidenciam a

leitura do amadurecimento da protagonista:

A decisao:

A aldeia e a casa esperando-a acold, depois daquele moinho, que a
gente pensa que vé, e das horas, que a gente nao vé que nao sao.

E ela mesma resolveu escolher tomar este caminho de c4, louco e
longo e ndo o outro, encurtoso. Saiu, atras de suas asas ligeiras, sua
sombra vindo-lhe correndo, em p&s.

Nessa passagem, apreendem-se as figuras espaciais do acolé (da ilusdo -
“pensa que vé” e da ignorancia “que a gente ndo vé que ndo sao”) e do ca
(“louco e longo”, perigoso que exige amadurecimento). Ha a transformacao do
texto-base quando a protagonista opta pelo caminho mais longo; naquele, a
opgdo é pelo caminho mais curto, mais rapido. A alteragao da figura temporal
(longo wversus curto) representa a necessidade de um tempo maior para
concluir o percurso, a fim de que, assim, a protagonista adquira competéncia
para o seu fazer. Ressalta-se que, como no texto-base, a escolha é da
protagonista, havendo, entdo, um ponto de aproximacao: ambas desobedecem
as ordens das maes e optam por outro caminho: “E ela mesma resolveu

escolher tomar este caminho de c4, louco e longo, e ndo o outro, encurtoso”.

As distracoes:

Divertia-se com ver as aveldas do chdo ndo voarem, com inalcancgar
essas borboletas nunca em buqué nem em botdo, e com ignorar se
cada uma em seu lugar as plebeinhas flores, princesinhas e incomuns,
quando a gente tanto por elas passa. Vinha sobejadamente.

O narrador constréi a sentenca a partir do recurso poético da aliteragao,

na repeticdo sonora do fonema /v/. A menina se perde na brincadeira, no
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ladico, na infancia. A protagonista permanece crianga. Esse é um obstaculo,

evidente, para atingir a maturidade.

A demora:

“Demorou, para dar com a avé em casa...”

Assim, termina o percurso de aquisicdo de competéncia do sujeito, que
serd legitimado somente pela perda da fita verde do cabelo. Aquela fita que a
identifica, nomeia, que é verde, ou seja, ndo estd madura.

A falta de prontidao é representada simbolicamente pelo verde:
“Aquela, um dia, saiu de 14, com uma fita verde inventada no cabelo”; a
personagem Fita-Verde perde seu adereco (a fita verde) ao longo da travessia,
ou seja, deixou de estar / ser “verde” para amadurecer e, assim, concluir seu
percurso narrativo: “[...] de ver que perdera em caminho sua grande fita verde
no cabelo atada”.

Retomando a questdo, o antagonista ndo esta figurativizado fora do
protagonista, mas nele mesmo, como apontado anteriormente. E um processo
que se da na propria consciéncia da personagem. Um crescimento /
amadurecimento individual. Ha, pois, dois textos distintos: um conto
tradicional (narrativa-base), que tem por proposta educar, e uma narrativa que
ndo tem como preocupacao a educacdo. Com isso, no primeiro, é importante
separar bem e mal;, no segundo, na narrativa mais contemporanea, eles
coexistem e compdem a personalidade do individuo.

Nota-se que, no conto de tradicional, ha a necessidade da distin¢cdo em
duas figuras (menina e lobo). Na narrativa moderna de Rosa, por outro lado, o
conflito é interno, ou seja, ndo ha necessidade de separéd-lo: bem e mal existem,
em luta, no préprio homem.

Os aspectos apresentados, como cendrio, a auséncia do lobo e a escolha

do caminho mais longo, distanciam as narrativas (base e releitura); contudo, o
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percurso trilhado pelas protagonistas continua em relacdo de manutengdo, no
que diz respeito as etapas percorridas. Estas podem ser suprimidas a seguinte
sequéncia narrativa: contrato (mae - filha); quebra de contrato - novo percurso
estabelecido (novo contrato firmado); surpresa /consequéncias (sangao
negativa).

Ambas as protagonistas tém uma missdo - levar doces, frutas para a avé
que esta doente - atribuida pela mae, que reforca a necessidade da obediéncia
- devem seguir o caminho mais seguro: uma o mais longo, tradicional; outra, o
mais curto, contemporanea. Como ja foi destacado, as meninas sdo
caracterizadas por ndo terem juizo. Essa caracterizacdo autoriza a coeréncia
dos acontecimentos na narrativa, pois a personalidade das personagens
antecipa a possibilidade de desobediéncia, posto que as duas desobedecem as
ordens das maes. As duas protagonistas, no lugar do juizo que lhes falta,
levam algo na cabeca, um enfeite, uma protecdo. Esses elementos tém
destaque, visto que as meninas sdo nomeadas por esse adereco: Chapeuzinho

Vermelho e Fita-Verde.

2 VOZES DA IMAGEM: O (RE)CONTAR DE MELLO

Roger Mello é convidado a ilustrar o conto Fita Verde no cabelo: nova velha
estoria, de Guimardes Rosa. Nesta edicdo, o ilustrador vai propor um didlogo
com a palavra, que remete tanto ao seu conteido quanto a sua expressao do
conto tradicional. As interagdes tangenciam tanto a histéria contada por Rosa
como a leitura pessoal do conto tradicional e a releitura conto do autor mineiro.

A proposta de trabalho de Roger Mello, jovem ilustrador brasileiro, é
estética, poética, agregando assim novos sentidos ao texto verbal. Vale, pois,
identificar como essas imagens ilustradas compdem com as palavras um todo

de sentido, gerando um projeto grafico coeso.
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Por revelar a preocupacao de ordem estética, Mello instaura vozes neste
discurso: a intertextualidade e a interdiscursividade sdo a tonica de seu projeto
artistico.

Esclarecemos que a andlise entende a organizacdo das vozes da seguinte
maneira: a primeira voz inserida na narrativa é a da releitura de Guimaraes Rosa,
ou seja, existem tracos nas imagens que revelam a relagdo com o texto verbal de
Rosa; a segunda voz diz respeito ao texto-base, hd figuras que remetem a
histéria-base - Chapeuzinho Vermelho; a terceira compde um misto de vozes que se
pode entender como as diversas leituras realizadas ao longo do tempo em torno
da narrativa-base, por exemplo, a andlise psicanalitica proposta por Bruno
Bettelhein (1978) em que o estudioso propde um paralelo do percurso da
protagonista com a iniciacdo sexual das meninas adolescentes; e, finalmente, a
quarta voz é aquela em que a narrativa visual se apresenta como um discurso e,
por isso, existe a proposta de interdiscurso na prépria maneira de produzir as
imagens.

Todo esse complexo jogo de vozes vem a tona por meio das figuras e
dos temas revelados no nivel discursivo do sistema visual e também no plano

da expressao.

2.1 Voz da imagem - palavra da narrativa de releitura (Rosa)

Palavra: a morte - “Mas a avo estava 14, sendo que demasiado ausente, a
nao ser pelo frio, triste e tdo repentino corpo”.

Imagem: a menina com o cabelo sobre o rosto, ajoelhada. Esta cena
reflete o vazio, ndao ha fundo na imagem. A figura da avé também estéd
ausente. A menina é o foco da cena, que estd entrecortada pelos linhas que
alinhavam a narrativa. A protagonista realiza seu percurso de
amadurecimento sozinha, ndo ha antagonista. E um percurso individualizado,

como ja foi discutido.
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Palavra: o modo de narrar sertanejo - “Entdo, ela, mesma, era quem se
diziam: - Vou a vovd, com cesto e pote, e a ‘Fita Verde no cabelo’, o tanto que
a mamae mandou.”

Imagem: No canto da péagina, abaixo do texto, h4 uma menina com
tracos verdes acima da cabeca como se fossem rasuras, uma vez que ndo esta
realisticamente atada, e muito menos é uma fita propriamente dita.

O cendrio que envolve a menina é uma mata. Um pouco mais atrds, em
perspectiva, existe um animal que se assemelha a jaguatirica, animal préprio
ao bioma brasileiro e da América Meridional. A menina usa um vestido
despojado de aderecos ou bordados e esta descalca. Esses elementos apoiam a

afirmacgao sobre o reflexo do narrar rosiano inserido na voz da imagem.

2.2 Voz da imagem - palavra do texto-base (Chapeuzinho Vermelho)

Palavra (o didlogo similar):

a) “- Vovozinha, que bragos tdo magros, os seus, e que maos tao
trementes!

- E porque nao vou poder nunca mais te abracar, minha neta... - a avé
murmurou.

A imagem mostra os dois bracos: da menina (mais baixo), e da avé (mais
acima) em nitida comparacdo com a mao do lobo (lobo=morte). O verde ¢é a
sombra do lobo ou da prépria menina, visto que esta é nomeada como verde.
Eis a ambiguidade posta anteriormente em palavra e, agora, em imagem.
Nesta cena ha figura versus fundo e nessa relagdo é possivel visualizar o chdo
tipico do sertdo (arido, seco), mas também rachaduras do envelhecido, ou até
formas abstratas e, por isso, a abertura de possibilidades interpretativas,
reiterando a ambiguidade como um recurso utilizado pelo sistema verbal e
pelo visual.

b) -“Vovozinha, mas que labios, tdo arroxeados!
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- E porque ndo vou nunca mais poder te beijar, minha neta....

- a avo suspirou.”

A cena remete a corrente artistica do hiper-realismo, em que as figuras de
lumindrias (realistas) e guarda-corpos (realista) sdo identificAveis como
caracteristicos da arquitetura colonial mineira. Esses elementos invadem as
imagens, alterando a isotopia com relacdo ao texto-base e inaugurando uma nova
com relacdo aos dados sobre o préprio autor do conto. Além disso, a disposigao
das figuras no plano altera a perspectiva realista, gerando, mais uma vez,
ambiguidades.

Também o perfil da avd, novamente, aparece em jungao ao do lobo;
portanto, metafora e metonimia, nesse momento, unem-se para compor a
cena. Aquela por similaridade e essa por contiguidade, como se sabe.

c) “ - Vovozinha, e que olhos tdo fundos e parados, nesse rosto
encovado, palido?

- E porque ja nao te estou vendo, nunca mais, minha netinha... - a avé6
ainda gemeu.”

Apesar de a voz da av estar expressa no sistema verbal, ela ndo aparece
representada na imagem. A referéncia aos anjos (préximos aos anjos barrocos,
mais uma influéncia da arquitetura mineira, agora de cunho religioso) insere a
avo em outro plano, a morte, o céu. Os anjos tém dimensoes aumentadas em
proporcdo ao tamanho da protagonista e, portanto, rompe-se a
proporcionalidade realista, na medida em que eles ocupam toda a cena e saem
de uma construgao, sendo, por isso, possivel associa-los aos anjos barrocos que
pertencem as igrejas mineiras. Um universo pelo outro, impde-se a metafora
visual, afirmando esse sistema com os mesmos recursos utilizados pelo

sistema semiotico verbal.

2.3 Voz da imagem - palavras das diversas leituras
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Palavra: leitura psicanalitica- o lobo é visto como homem e remete a
iniciacao sexual da menina - “Dai, que, indo, no atravessar o bosque, viu s6 os
lenhadores, que lenhavam; mas o lobo nenhum, desconhecido nem peludo. Pois
os lenhadores tinham exterminado o lobo.”

Imagem: na pagina da esquerda, os seres sdo metade homens, metade
lobos. Os térax estdo nus e os musculos sdo bem delineados, explicitando
caracteristicas sensuais, e a menina, por sua vez, ndo os encara, mas os observa
de soslaio, o que implica, pela expressdo facial, um interesse dissimulado ou
proibido. Os corpos, agora, ndo remetem ao barroco que tem como
caracteristica a desproporcionalidade em oposicdo a escultura classica, em que

a simetria é uma exigéncia, como revela Davi, de Michelangelo, por exemplo.

2.4 A voz da imagem - referéncias discursivas

No verbal e na relacdo verbo-visual, ha a retomada de vozes textuais,
criando um estilo de contar. Tal estilo pode ser verificado também entre
discursos visuais, se se pensar que, além dos didlogos entre verbal e visual, ha
um entre discursos, maneiras de fazer.

O discurso de Mello, ao longo de sua producdo de literatura infantil,
define-se pela “metamorfose” de estilos, corroborando Rui de Oliveira em
afirmacdo anterior®. Neste trabalho em particular, as referéncias (figuras) e a
técnica empregada (expressdo) convocam o realismo, mas um realismo
préoximo do contar rosiano, que extrapola as exigéncias puramente realistas
para deflagrar a situagdo, como no realismo magico ou nas artes plasticas com

o hiper-realismo.

5 Em entrevista, Rui de Oliveira declara que o estilo, ou melhor, “modo de fazer” da ilustragao
é determinado pelo que sugere a narrativa (OLIVEIRA, Rui de. Artigo online. Cormo vejo a arte
de ilustrar e as intengoes do meu trabalho. Disponivel em:
<http:/ /www.docedeletra.com.br/ruideoliveira/>. Acesso em: 15 de dez. 2006).
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Deixou-se de lado, até entdo, outro recurso utilizado pela narrativa
visual. Em todas as paginas, aparecem fios, linhas que ora estdo soltas, ora
envolvem o texto verbal, parecendo os baldes das histérias em quadrinhos.
Esses fios conduzem a leitura de uma metafora: o contar. Muitas vezes, o
contar é associado ao tecer na literatura infantil, ndo sdo raras as associagoes
entre escritor e teceldo. Eis também uma referéncia a tradigdo oral, em que
uma histéria lembra a outra, constituindo uma rede de histérias interligadas e,
por que nao, um emaranhado de vozes, como quer sustentar esta analise.

O texto visual estd disposto da seguinte forma na pagina: na parte
superior, estd o texto verbal circundado por fios (linhas) que lembram os “fios
das histérias” ou o “fio narrativo”, expressdes que legitimam a associagdo
descrita acima. Esses fios vdo permanecer em todas as paginas, a excegdo da
altima, em que a protagonista esta “livre” de tudo, até de sua fita verde. Ela,
finalmente, amadureceu e completou o seu percurso.

Outro recurso constante no modo de narrar do visual é que muitas das
imagens do livro deixam entrever o seu fazer. Tem-se a enunciacdo enunciada.
O material é o pastel preto sobre o papel branco, e, em alguns momentos, ha a
interferéncia do verde. A oposicdo se da entre figuras em processo versus
finalizadas que deixam aparente o tracado do pastel sobre o papel; hd uma
gradagdo entre a mais finalizada e a menos finalizada, como o quadro abaixo
apresenta.

As imagens presentes nessa obra vao, por um lado, criar o efeito de
proximidade com a realidade, apagando as marcas da enunciacdo, e, por
outro, distanciar-se do efeito de sentido de realidade, deixando-se ver a
enunciacao, rompendo o encanto da ficcdo. Dessa forma, hd a metaficcdo nos
desenhos de Mello.

A imagem da menina de olhos baixos é retirada do miolo da obra. Além

disso, a concepcao grafica da capa envolve frente e contracapa e deve ser
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observada como um todo que compreende o objeto-livro e ja antecipa a

narrativa.

Ainda, a sombra verde cria metaforas que ora sdo a sombra da menina, ora

a do lobo, ora a da av6, ora a fusdo entre as personagens - lobo = menina; lobo =

av6 / presenca da morte.

3 ENLACES DE VOZES

Resta, finalmente, responder a quem se destina a obra em analise. Para

isso, recorre-se a voz de Norma Discini e de outros pesquisadores por ela

citados a fim de justificar que a arte ndo determina a faixa etaria, e que a

poesia é fundamento da ludicidade:

Rosa é o mais lirico de todos os textos deste corpus, portanto, o mais
ladico, pelo proprio percurso tematico da imprevisibilidade, que se
realiza num jogo de figuras inéditas, pela musicalidade, pelas
aliteracdes, pela ambiguidade, pelo sentido do inacabado, pelo
indizivel, pelo poético, enfim. Justamente ele, que ndo parece ser
conto infantil, é o que deixa livre um observador-interno-menina para
que este possa emergir do tom narrado; logo, Rosa é o que mais se
aproxima, apesar de ndo parecer, desse universo infantil. [..]
Castagnino acrescenta: “A literatura é um jogo espiritual; nela, as
coisas tém outro aspecto que na ‘vida habitual’ e, quando esta
carregada de lirismo, até pode mover-se em meios aldgicos. [...] O
poeta joga da mesma forma que a crianga. Por isso se disse, com
grande verdade, que para captar as esséncias poéticas é preciso ser
capaz de revestir o espirito como essa magia infantil, é preciso virar
crianca e recuperar a disposicdo para penetrar no mundo do
maravilhoso (2004, p. 240).

Eis a prosa poética de Rosa inserindo a crianca num ambiente que é todo

dela. Mello utiliza os mesmos mecanismos da linguagem poética em suas

linhas realistas, hiper-realistas, surrealistas. Este é um rico projeto gréfico para

dar a crianca aquilo que ela deseja: a brincadeira para o desenvolvimento.

Assim, encerra-se a andlise com a defini¢do de poesia para criancas de José

Paulo Paes (1996, p. 11) “[Poesia] Podia ser a linguagem da surpresa diante
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dos mistérios do mundo, o mundo fora e o mundo dentro da gente; a
linguagem em que eram formuladas as grandes perguntas fundamentais
acerca do sentido da vida e da morte”.

Por meio desse emaranhado de vozes desenlagadas, é possivel pensar

que o tecido poético se faz desses encontros e referéncias.

RESUMEN: El articulo que se presenta pretende discutir la relacién de sentido
entre las voces presentes en la obra Fita Verde no Cabelo: Nova velha histéria, de
Guimardes Rosa, publicada por la editora Nova Fronteira. Rosa, en su cuento,
retomara la clasica historia de Caperucita Roja. Se sabe que esta historia pervive
en cada individuo occidental: por lo que la identificacién es inmediata. Dado
esto, le resta a este trabajo, identificar qué del texto base se mantiene, qué se
transforma y, ademads, los porqués de esas permanencias y transformaciones.
(Cuales son los efectos de sentido generados por las modificaciones? En la
edicion en analisis, existe la relacion palabra-imagen y esta no puede
permanecer en un segundo plano. Ademas de las indagaciones hechas en
relacion con el discurso verbal, se formulan otras dos cuestiones que llaman la
atenciéon en el texto visual, a saber: 1) las imdgenes como otra voz que
interfieren en el sentido del cuento y 2) las referencias a otras voces en el
propio discurso visual, pues mientras el texto verbal dialoga con otra historia
(Caperucita Roja), lo visual dialoga con otras técnicas de artes plasticas, como
serd demostrado. Con tales cuestiones, es nuestro objetivo enlazar los sentidos
de los discursos de Guimardes Rosa y Roger Mello, artista responsable del
discurso visual.

PALABRAS-CLAYVE: Literatura infantil. Palabra-imagen. Voces discursivas.
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