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RESUMO: A partir do trabalho de releitura de contos populares realizado na
minissérie Hoje é dia de Maria (2005), privilegiamos o papel da voz do narrador,
seja no texto verbal ou no texto sincrético, ao verificarmos a manipulacao
exercida sobre os procedimentos das personagens, dos incidentes da acdo, da
organizacao temporal e da articulacdo dial6gica de perspectivas narrativas.
Tais procedimentos referem-se a uma incidéncia pragmatica, condicionada
diretamente a construcdo da narrativa, e que ajudam o enunciador a atingir
seus objetivos de provocar, em seus destinatarios, efeitos de sentido diversos,
reforcando, assim, a configuracdo arquetipica da narradora de contos da
carochinha.
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PALAVRAS-CHAVE: Transposicao. Contos populares. Narrador. Ponto de

vista.

Longe, num lugar ainda sem nome, havia uma pobre familia desfeita.
E era uma vez uma menina chamada Maria [...]

(ABREU; CARVALHO, 2005, p. 2)
Voz em off da narradora

Projetada inicialmente para ser um especial de fim de ano, a primeira
jornada de Hoje é dia de Maria® constitui-se como uma obra hibrida, na qual se
fundiram a linguagem sincrética da televisdo com a linguagem verbal do
roteiro publicado. Para dar unidade ao trabalho e alcancar a linguagem
estética desejada pelo diretor Luiz Fernando Carvalho, a diretora de arte, Lia
Renha, orientou que suas equipes se pautassem em quatro caracteristicas: o
arcaico, o armorial, o biblico e o brasileiro. "Hoje é Dia de Maria nasceu da
mistura das pinturas de Candido Portinari com as cirandas recriadas por Villa-
Lobos", define Carvalho (2005, p.10), propondo, assim, um mergulho na
cultura popular do Brasil e na sua ancestralidade.

Ao encomendar o texto que originou a minissérie ao dramaturgo Carlos
Alberto Soffredini4, sabendo de sua trajetéria permeada de influéncias da
cultura popular, o diretor teve por um dos seus principais objetivos, resgatar e
trazer a tona esse universo tao rico em informacgdes, de diversos dmbitos, que é
o universo do conto popular e do folclore brasileiro. Ao realizar uma vasta
pesquisa sobre as manifestacdes do conto popular, Soffredini contou com o
apoio dos registros de Luis da Camara Cascudo, grande pesquisador e

folclorista de nossa cultura popular, bem como os registros realizados por

3 A primeira jornada de Hoje é dia de Maria foi levada ao ar no dia 11 de janeiro de 2005 e
contou com oito episdédios, de aproximadamente uma hora de duracdo cada, exibidos no
horério das 22h30min da grade de programacao da Rede Globo de Televisao.

4 O roteiro foi gentilmente cedido por Renata Garcia Soffredini, filha de Carlos Alberto
Soffredini, falecido em 2001, e que continua inédito. Por esse motivo, denominaremos, em
nosso trabalho, esse roteiro verbal como “roteiro inédito”, justamente por ser uma cépia
datilografada do préprio texto do autor e sem paginacao.
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Silvio Romero, outro folclorista, assim como outras atividades de pesquisa que
este dltimo realizou durante sua carreira. Além desses contos populares
tradicionais, compilados por esses dois pesquisadores, existem também outras
variantes dos mesmos contos registrados por demais pesquisadores
folcloristas, como Tedfilo Braga, Adolfo Coelho, Phillip Otto Runge, Charles
Perrault e os Irmaos Grimm.

A exploragao de personagens, didlogos, objetos e musicas, repletos de
contribuigdes laicas e religiosas de culturas indigenas, ibéricas e africanas
como a Folia de Reis, o ritual dos Indios Xavantes, o batuque, a danga da
Umbigada Paulista, a rabeca do Mestre Salustiano, bem como as contribui¢oes
de Mario de Andrade, Irmaos Grimm, Charles Perrault e as manifestacoes
artisticas de Candido Torquato Portinari e Heitor Villa-Lobos, fez com que a
minissérie descortinasse um amplo leque de referéncias e retorno a causos,
histérias, obras ou manifesta¢des ja conhecidas e armazenadas no imaginéario
cultural ocidental.

Como é constitutivo do conto popular apresentar um carater fluido e
movel - o que possibilita sua renovacao a todo instante - reconhecemos que,
mais do que realizar uma simples “migracdo” desses contos revisitados, a
minissérie realiza o que Jolles (1976) chama de atualizacdo de uma forma
simples; ou seja, atualiza velhas estérias de tal modo que representem uma
nova realidade, adaptando-as de maneira que estas possam adquirir outros
efeitos de sentido no ato de recepcao. Em geral, a obra apresenta-se como o
resultado de uma infinidade de textos e narrativas primeiros, jogos de
palavras e provérbios, “causos” recontados e cantos, inserindo-os em um novo
contexto.

A narrativa do primeiro episédio enuncia-se com a voz de uma avo-
narradora, em modalidade off, produzindo uma ancoragem do tempo, do
espacgo e dos atores envolvidos numa trama indefinida. O efeito de sentido

produzido por este tempo e espaco modalizados por “longe, num lugar ainda
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sem nome” e uma actorializacao generalizante “menina chamada Maria” remete-
nos as narrativas populares advindas da memoria popular, bem como chama-
nos a atencado para a estratégia escolhida, pelo enunciador, em fazer com que
uma voz, ainda que em off, produza o efeito de remeter o telespectador para a
imagem cristalizada das contadoras de estérias populares. Esse lugar
indefinido pode ser tanto a regido do Nordeste quanto qualquer lugar
representante de um Brasil enraizado por suas manifestacdes populares. O
tempo indefinido nos ancora num discurso que remete a um tempo mitico, o
tempo da infdncia, da iniciagdo, da vivéncia, do aprendizado, e, portanto,
comum a todos.

A escolha por um nome comum, Maria, além de remeter ao carater
religioso evidenciado, ao longo da minissérie, pelas agdes decorrentes da
personagem, leva-nos também a fazer uma leitura que demonstre que tais
obstaculos enfrentados pela menina ndo dizem respeito somente a ela, mas,
sim, as muitas “Marias” existentes nesse Brasil, uma vez que tal nome é
popularmente conhecido e usado. A opgdo por iniciar o relato da minissérie,
tanto por uma voz acolhedora de uma senhora (idosas contadoras de estoérias),
quanto por uma indefinicdo tempo-espacial, denota o conteddo a ser
transmitido pela minissérie: estérias populares, da carochinha, a serem
encenadas num meio televisivo.

O mundo infantil da personagem Maria, representada pela atriz
Carolina Oliveira, vai ganhando visibilidade a partir de um gigantesco cendrio

pintado por Clécio Régis (Grupo Imaginario Periférico®), onde a menina brinca

5 O grupo Imagindrio Periférico retne intmeros artistas plésticos ligados as mais diversas
areas, periféricas, do estado do Rio de Janeiro. O objetivo do grupo visa a consolidagdo de
uma arte produzida sem fronteiras, com a producao artistica da periferia tao valorizada
como a dos grandes centros. O Imagindrio Periférico, dentre outras propostas, coloca em
questdo o "Meio de Arte no Rio", valorizando e demonstrando a importancia de pertencer e
estar no "meio" da producdo artistica sem existir geograficamente um local apropriado
para que esta producao artistica aconteca de forma efetiva. Segundo Raimundo Rodrigues,
“o0 grupo nasceu com a proposta de mostrar que a arte ndo tem limites geogréficos e que
existe producdo artistica de qualidade além dos grandes centros.” (In: CORO coletivo.
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. v ificiais, ani visivei - . .
feliz com aves artificiais, animadas por visiveis corddes de marionetes
Entoando uma cantiga de roda de Villa-Lobos, cujo refrdo é marcado pelas
enfatizantes frases “que lindos olhos, que lindos olhos tem wocé [..]”, a
protagonista vai brincando no balango, nos transportando para o campo

mitico dos acontecimentos primordiais, por intermédio da voz da narradora.

E preciso ressaltar que no roteiro verbal, escrito por Luiz Fernando
Carvalho e Luis Alberto de Abreus¢, - lancado pela Editora Globo (2005)-, essas
falas em off da narradora em questdao ndo foram reproduzidas. Essa auséncia
de reproducado leva-nos a refletir sobre a realizacdo televisiva, com outras
necessidades que wultrapassam as previstas no roteiro. Para conseguir
transformar em imagem, o que no roteiro primeiro - o de Soffredini -, era
pautado no verbal, optou-se por inserir, na minissérie, uma narradora que se
assemelhasse a uma voz familiar e que permitisse ao publico sentir-se sentado
no colo de sua prépria avo.

Tal efeito foi alcancado pela exploracdo do recurso em off que, a0 mesmo
tempo em que distancia a personagem que conta os fatos relatados sob uma

perspectiva de fora, do alto, também a aproxima dos fatos ao ser um

Disponivel em: <http://www.corocoletivo.org/imaginarioperif/index.htm>. Acesso em:
13. Fev.2014).

6 A reconstrugdo do roteiro de Hoje é dia de Maria contou com a elaboragdo e o trabalho de
Luis Alberto de Abreu. Dramaturgo paulista, com larga experiéncia teatral, estreou na
televisdo com o trabalho de adaptar o “roteiro inédito” de Soffredini, que inicialmente
comportava o formato de um s6 capitulo, com duracao de apenas 60 minutos, para os oito
capitulos que deram origem a minissérie televisiva Hoje é dia de Maria.
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conhecedor onisciente de todos os acontecimentos. Esse uso tradicional da voz
off cria, ainda, um efeito de negacdo do enquadramento como limite,
ancorando, ainda mais, a partir deste recurso, a histéria em um nao-tempo, em
um ndo-lugar.

O sujeito da enunciacdo’, por ser diretamente ligado a instancia do
discurso, é quem controla e manipula os modos de acesso a significagdo para o
leitor; é por intermédio dele que os esquemas narrativos convertem-se em
discurso. Pensando na figura do narrador, portanto, como a instancia tedrica
responsavel pela organizacdo macroestrutural do texto narrativo, assume
especial relevo a questdo do ponto de vista. De acordo com Bertrand (2003, p.
113), “[...] o ponto de vista engloba, ao mesmo tempo, o modo de presenga do
enunciador em seu discurso e a maneira pela qual ele dispde, organiza e
orienta seus contetdos”. O ponto de vista do narrador, desse modo, pode ser
determinado pelas estratégias de estruturacdo que selecionam e orientam os
percursos e, particularmente, as relacdes entre o todo narrativo e suas partes.

A narrativa, enquanto objeto comunicante, torna-se um complexo jogo
de manipulagdo, em que o narrador faz uso dos procedimentos narrativos,
visando a levar o leitor a admitir como certo e verdadeiro o sentido
produzido. O modo de narrar um conto é caracterizado pela natureza da
propria narrativa: a de simplesmente contar histérias. O conto ndo apresenta
um compromisso (nem qualquer texto que se queira ficcional) com a realidade
propriamente dita, pois sendo um relato, permite-se copiar, sendo um conto,

permite inventar-se.

7 Nossas reflexdes tém como base os conceitos oriundos da semidtica greimasiana, de origem
francesa, e que tem por definicdo conciliar a andlise interna e externa de um texto,
considerando a concepcao da dualidade: objeto de significacdo x objeto de comunicacao.
Sua preocupacdo vem se resumindo ao exame do que o texto diz e como o diz (BARROS,
1990, p.8), estudando assim a organizacado textual que possibilita a existéncia do texto, bem
como sua enunciagdo (entendendo-a como o momento de articulacdo da formacao
discursiva com o contexto histérico-social).
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No caso de Hoje ¢ dia de Maria, percebemos que se trata de uma narragdo
permeada pelo proprio ponto de vista da narradora sobre as agdes e os
acontecimentos relacionados a menina Maria. Suas emocdes, sentimentos e
reacOes se infiltram nessa voz fora de cena, que serve para situar o
telespectador dos acontecimentos que ndo puderam ser transformados em
imagens, construindo um relato passional do percurso da Maria. Percebemos a
nitida reproducdo de suspiros, ruidos de alivio, de tensao e de apreensdo que
acabam por construir uma reiteracdo enfatica dessa passionalidade que rege o
discurso e que é muito dificil de ser traduzida em imagens.

Por ser, portanto, um relato construido mediante uma voz carregada de
passionalidade da narradora, encontramos um norteamento da fadbula que
privilegia uma adesdo, quase que imediata, a protagonista. Todos esses
artificios engendrados pela figura do narrador prendem a atencdo do publico,
fazendo com que se instaure um “jogo ladico”. O préprio espectador deve
descobrir quem sao os verdadeiros personagens da histéria, pois o ponto de
vista do narrador pode ser determinado pelas préprias estratégias de
estruturacdo que selecionam e orientam os percursos e, particularmente, as
relacdes entre o todo narrativo e suas partes, criando, assim, certos modos de
adesdo de cardter euférico com determinados personagens e disférico com
outros.

Em contrapartida, no “roteiro inédito”, encontramos a presenca de um
narrador homodiegético’ que leva o nome de VO NENE. Esse narrador
homodiegético participa da histéria e se destaca ndo como protagonista, mas
podendo participar da trama como uma figura ligada ao protagonista, sendo,
portanto, essencial ao enredo. O narrador homodiegético, por participar
internamente como personagem integrante da histéria, realiza intrusdes ao

longo do roteiro apresentando-se como uma espécie de “eu critico” que veste

8 Essa tipologia toma por base os estudos feitos por Gerdrd Genette em seu livro Discurso da
Narrativa (1972), em relacgdo a classificagdo dos narradores dentro de uma narrativa.
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um tipo de mdscara, denunciando a presenca e opinido da personagem, pois
ao relatar uma estoria da carochinha e, ao mesmo tempo, perceber que os fatos
narrados estdo realmente acontecendo com a menina Maria, VO NENE deixa
transparecer seu senso critico, reacdes e sentimentos em suas atitudes e

palavras:

“CENA 5/ PATIO DE CASA RUSTICA / EXT / MANHAZINHA
O grito do PAI perturba todas as criancas, inclusive VO NENE.

VO NENE - (tentando ignorar o grito do pai ) feito isso, antonce

diz que a rainha se fino.
PAI - (num berro ) MARIA !!!
MARIA se levanta, apavorada, e sai correndo pra casa do sitio.

VO NENE - Pass6 ... (tentando continuar a histéria, mas visivelmente

perturbada) Té que chegd o dia que diz-

que o rei ... que deu lhe 14 nas suas vontade de rei de
se casé otra veiz de novo.
MARIA - (grito vindo da casa do sitio) Ai! Judia ansim cumigo
ndo nhor pail

As criancas em roda da histéria arregalam seus olhinhos, enquanto VO
NENE balanca a cabeca com pena, com muita pena de MARIA.”
(SOFFREDINI, [20-], p. 4).

2

E importante também observamos que essa narradora-personagem
apenas aparece explicitadamente no roteiro em algumas cenas, de modo que
as demais ocorrem sem a sua intervencao. Essa omissao se da pelo fato da
narracao, agora, ser contada mediante um narrador heterodiegético, ou seja,
apesar de ser ainda o relato enunciado pela narradora-personagem VO NENE,
ela agora se encontra num nivel extradiegético. Situada, entdo, como uma
personagem agora fora da histéria, a narradora vai apenas relatar os fatos

como sendo uma instancia “ainda que tudo sabe e de tudo participa” - por ser
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uma testemunha direta - mas que ndo se integra mais como uma personagem
da diegese, pois sua figura é agora atribuida de uma voz em off (fora de cena).
Tal troca na delegacdo de vozes no roteiro cria um efeito de sentido de ilusao
de estarmos diante de uma histéria toda contada por alguém, como nos
tempos da carochinha. O sujeito da enunciacdo, dessa forma, consegue
construir, mediante essa troca de vozes, uma figura nitida de um contador de
estorias da tradi¢do popular, também no roteiro verbal.

Para efeito de ilustragdo, verificamos que a narradora homodiegética
incide na narrativa somente nas cenas 1, 5 e 8 nas quais ela narra uma histéria
para as criangas presentes. Essa narracdo nada mais é do que a prépria historia
que estd acontecendo ao mesmo tempo com Maria, que também é uma das
criancas que se encontra ao redor da senhora narradora. Esse artificio, criado
pelo enunciador, ocasiona um efeito no leitor de nao-percepcao do que seria
realidade e do que seria ficgdo, cabendo ao publico realizar um exercicio de
projecao do que seria realmente a histéria e do que seria artimanha do jogo de

delegacdo de vozes.

“CENA 8 / PATIO -CARREIRINHO -ROCA DE MILHO / EXT/
MANHAZINHA

VO NENE vai contando histéria, ela e as criancas sempre atentas na rocinha
de milho mal tratada...

VO NENE - Seu dito, seu feito: diz-que o rei mandé os empregado
la dele sai revirando mundo, mé de encontra moga que
tivesse dedo que lhe servisse o dito anel. Mai qui
isperanga ...ndo tinha essa fia de meu Deus que
tivesse dedo praquele mimo.

Histéria de VO NENE sobre imagem de MARIA colhendo as espigas dos
pés de milho. MARIA cansada, as folhas do milho arranhando o seu rosto
bonito.
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VO NENE - (em off) Tonce foi que o rei le deu vontade de exprimenta o anel
no dedinho da princesa sua filha, que diz-que era a tnica sozinha que ndo
tinha ainda exprimentado...

Largado ao lado da roca, o PAI bebe ...

PAI - (bébado) Nao, nhor japonez ... Num vo le vendé minha

terrinha por um dinheirico de merda, iguar que nem

tizero tudo esse povinho fremoso daqui desse fundo de mato ... Eu num v6 ...
Este fio de meu pai, nao...

VO NENE - Tonce o rei mandé chamd a princesinha ... e num é que diz-que

A MADRASTA, do carreirinho, olhando ... JOANINHA comendo espiga.
O PAl largado:

PAI - (ficando violento)Nhor japonez dos dianho, que ja me
robd as minhas familhagem tudinho de mim ... (terno)
E s6 me sobrd a Maria a tdo somente ...

VO NENE - Tonce foi que deu-lhe 14 na sapituca do rei de se
casd com a propria filha dele mermo, carcule !

PAI - (indo pra cima de MARIA) S6 a minha maria mé6 de fazé
todo
o trabaio dos sitio, cuitadinha ...

E o PAI agarra MARIA e a levanta do chao e tenta beija-la na boca ...
VO NENE e as criancas prendem a respiracao...”. (SOFFREDINI, [20-], p.5-6)

Ja a narradora heterodiegética vai incidir na narrativa somente nas cenas
23 e 24, nas quais, VO NENE, agora atribuida por uma voz em off, vai apenas
relatar para as criangas o que estava acontecendo com Maria. Com uma
intromissdo extradiegética, é reforcado, ainda mais, o efeito de sentido de

resgate do imaginario popular, remetendo-nos a figura dos velhos contadores

de histérias dos “tempos da carochinha”.
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Além disso, é importante ressaltar também que VO NENE somente vai
intrometer-se no desenrolar dos acontecimentos em dois pontos considerados
mais “fortes e dificeis” de serem aceitos ou lidados pelo publico infantil: o
relato da morte e o incesto praticado pelo pai. O relato da morte ocorre
quando VO NENE reproduz a histéria de uma rainha que vem a falecer; o
outro momento, j4 como uma personagem de fora da histéria, a narradora vai
relatar que a menina Maria foi morta e enterrada viva pela prépria Madrasta.
Em relacdo ao incesto, VO NENE relata que a rainha que morrera, havia
deixado um anel para o rei e este, por sua vez, quer se casar com a propria
filha. Concomitantemente, o pai de Maria tenta assedia-la sexualmente.

Como podemos observar, trata-se da exploragdo do contettdo da morte e
do abuso sexual que, desde sempre, foram considerados assuntos “delicados”
a serem abordados, principalmente quando dirigido ao publico infantil. No
caso da minissérie televisiva, ainda que o horario destinado para a realizacao
seja depois das 22 horas, a classificacdo etaria permitia a audiéncia de criangas
e a tematica, por ser a fabula de uma menina, atraiu um publico heterogéneo.
Nesse sentido, a escolha pela personagem da VO NENE para “transmitir
determinadas noticias” pode ser entendida como um procedimento de tentar
tornar mais “palatavel” o contetido a ser transmitido; uma vez que por ser a
representacdo de uma avd, que no imagindrio popular, apresenta-se como
uma figura protetora, materna e que tenta sempre amenizar e “consolar”
determinados fatos decorrentes da vida.

E interessante, ainda, acrescentarmos o efeito de sentido que se
estabelece na narrativa, a partir do “abandono” da narragao pela VO NENE. A
personagem inicia seu relato conhecendo, em sua totalidade, os eventos a
serem narrados, mesmo que para transmiti-los encontramos, no seu decorrer,
marcas de “reacdes e surpresas” que sdo inerentes ao ato de prender a atencdo
que os contadores de estdria popular desenvolviam. Porém, a partir da cena 9,

verificamos que a narrativa segue, j4 sem a intromissdao da narradora-
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personagem, voltando apenas nas cenas 23 e 24. Depois dessas tltimas cenas
referidas, a personagem VO NENE nao se apresenta mais como participante
da narrativa, deixando a impressdao de estarmos diante de uma narrativa que
comegou a ser contada, nos moldes de um tipico conto popular, e que
continuou, assim, como as estérias armazenadas na memoria cultural: a
desenvolverem-se como fruto da imaginacdo tanto do autor quanto do leitor.
Esse descompasso apresentado entre a narragio da VO NENE e sua
saida, em determinado momento dos acontecimentos narrados, criou um
efeito de sentido de identificacdo de Maria com as personagens da narrativa

que ela esta ouvindo:

“VO NENE - Mai porém o certo é que, nasquele tempo, tinha um rei e
uma

rainha que s6 tinha uma filhinha a tdo somente ...” (SOFFREDINI, [20-
I p-1

Com essa identificacdo, ndo é a sua historia, triste e precaria, que ela
vive, mas sim uma narrativa “fingida” e cheia de imaginacdo, dos outros.
Portanto, tal efeito de sentido, construido pelo abandono da narradora, alude
a um certo “escapismo” da realidade e uma amenizagao para a prépria Maria
que tem que enfrentar uma “sofrida trajetéria”, declarada pelo préprio texto.
Ao verificarmos o deslocamento da sua histéria para o universo do ficcional,
percebemos que tal efeito permite transformar a realidade, embora ainda
marcada pela tristeza e pela exploracao do trabalho, e fazé-la ser mais
palatavel.

O efeito de sentido construido engendra na menina, e em nds, leitores, a
possibilidade de um certo “alivio” ao “fingirmos” nao ser a histéria da menina
Maria que esta sendo contada, mas sim, um causo popular qualquer, puro
fruto da imaginacdo da VO NENE. A narradora-personagem, ao interromper

a narrativa, reproduz por meio de um linguajar préprio de uma literatura oral,
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0 que os proprios contadores de histérias faziam para prender a atencdo ao
contar seus causos. VO NENE utiliza, no comeco de suas falas, elementos
coesivos como: “Antonce...”, “Tonce...”, “Nesses artigo diz-que...”, “E diz-que...”
que se assemelham com as férmulas iniciais protocolares utilizadas nas
histérias de contos de fadas, como “Era uma vez...”, remetendo, de imediato, o
leitor para o mundo da ficcdo e do imaginario. A utilizagdo de férmulas
protocolares permite que o enunciador explore determinadas figuras desse
imagindrio, uma vez que, com esse procedimento, o sujeito da enunciagao ja
esta deixando claro tratar-se de fantasia e imaginagdo, ou seja, de um “causo
popular”, em que tudo pode acontecer.

Ea partir, entdo, da voz da narradora, seja no verbal ou no sincrético,
que verificamos a manipulacdo exercida sobre os procedimentos das
personagens, dos incidentes da acdo, da organizagao temporal e até mesmo da
articulacao dial6gica de perspectivas narrativas. Tais procedimentos referem-
se a uma incidéncia pragmatica, condicionada diretamente a construcao da
narrativa, e que ajudam o enunciador a atingir seus objetivos de provocar, em
seus destinatarios, efeitos de sentido diversos.

Temos uma releitura de contos populares transformada em produto
mididtico a partir dos tragos fundamentais da literatura: reconhecemos a
importancia do narrador, a presenca dos objetos magicos, o impacto da

enunciacdo e seu cardter atemporal, sem presentificar um passado

imobilizado, mas ancorando a narrativa no indefinido contemporaneo.

Bao! De modos e maneiras que as coisas ja foram seguindo desse
jeitinho... Assim mesmo como t6 contando... Maria ha de perder, ja de
ganha coisa de muito valor... Sua vida... Mai péra ai... cada coisa a seu
tempo, cada tempo em seu canto, porque uma histéria se faz de
certeza e também de espanto...(ABREU; CARVALHO, 2005, p. 180,
voz em off da narradora).
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ABSTRACT: This essay focuses on the recreation of folktales performed in the
miniseries Hoje é dia de Maria (2005). It highlights the role of the narrator's
voice, whether in verbal or in the syncretic text, analyzing the manipulation
exerted on the procedures of the characters, the incidents of the action, the
temporal organization and even narrative dialogical articulation. These
procedures refer to a pragmatic focus, directly related to the construction of
the narrative, which helps the sender to achieve his/her goal of provoking
sense effects in his/her receivers, thus reinforcing the archetypal configuration
of the narrator of the folkstale.
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