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RESUMO

Este estudo aborda as relagfes entre cultura, minorias sociais e educagdo com base na reflexdo sobre a
exploracdo do cinema na sala de aula. O estudo parte do pressuposto de que a obra cinematogréfica
ndo deve ser usada como instrumento para discussdo tematica, mas deve ser apreciada, tendo-se em
vista seu potencial estético e critico. Dessa forma, propGe uma leitura da narrativa Mary Shelley, de
Haifaa al-Mansour, lancada em 2017, com o objetivo de discutir os elementos estéticos e formais da
pelicula e como eles sdo explorados para abordar a desigualdade de género, no contexto do século
XIX, na Europa, mas especificamente a forma como a obra retrata, em termos de representacdo, a
opressdo feminina. Por meio da caracterizacdo dos personagens da narrativa, o filme reconstroi o
universo de exploracdo feminina e a luta das mulheres por espago e reconhecimento, o que permite
gue a abordagem da histéria ficticia seja ampliada para a reflexdo sobre as minorias sociais
representadas por mulheres abastadas do ponto de vista econdmico, mas silenciadas do ponto de vista
social. No entanto, o potencial do filme extrapola o universo tematico por desenvolver uma técnica de
linguagem que mescla perspectiva conteudista a artistica, o que é revelado pelas escolhas de figurino,
trilha sonora e enquadramento de cena, por exemplo. Sdo esses recursos estéticos que podem
possibilitar uma leitura da obra filmica, acentuando-se o que € inerente a formacao do leitor do texto
cinematografico, a saber, a identificacdo de elementos estéticos que singularizam a obra. Nesse
sentido, ao analisar o filme, tendo-se recorrido a estudos de Carlos Gerbase, Cintia Schwantes, Ismail
Xavier, Marcel Martin, entre outros autores. Ao desenvolver a investigacdo, pode-se constatar que a
narrativa cinematografica de Haifaa al-Mansour, ndo deve ser tratada no ambiente de formacédo
académica ou escolar como um texto que propicia discussdo sobre género e desvalorizagdo da mulher,
mas como uma obra que equilibra elementos estéticos que ampliam o potencial critico do tema,
acenando para a relevancia de se propor, no cenario da educacao atual, possibilidades de ampliacdo do
horizonte formativo, o que inclui a alfabetizacdo visual e a competéncia para a compreensdo da
narrativa filmica.
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ABSTRACT

This study addresses the relationship between culture, social minorities and education based on
reflection on the exploration of cinema in the classroom. The study starts from the assumption that the
cinematographic work should not be used as an instrument for thematic discussion, but should be
appreciated, considering its aesthetic and critical potential. Thus, it proposes a reading of the narrative
Mary Shelley, from Haifaa al-Mansour, launched in 2017, with the objective of discussing the
aesthetic and formal elements of the film and how they are explored to address gender inequality, in
the context of the 19th century , in Europe, but specifically the way in which the work portrays, in
terms of representation, female oppression. Through the characterization of the characters in the
narrative, the film reconstructs the universe of female exploitation and the struggle of women for
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space and recognition, which allows the approach to fictional history to be expanded to reflect on the
social minorities represented by wealthy women in the world. economic point of view, but silenced
from the social point of view. However, the potential of the film extrapolates the thematic universe by
developing a language technique that mixes content and artistic perspective, which is revealed by the
choice of costumes, soundtrack and scene framing, for example. It is these aesthetic resources that can
enable a reading of the filmic work, emphasizing what is inherent in the formation of the reader of the
cinematographic text, namely, the identification of aesthetic elements that make the work unique. In
this sense, when analyzing the film, having used studies by Carlos Gerbase, Cintia Schwantes, Ismail
Xavier, Marcel Martin, among other authors. When developing the investigation, it can be seen that
Haifaa al-Mansour's cinematographic narrative should not be treated in the academic or school
environment as a text that promotes discussion about gender and devaluation of women, but as a work
that balances elements esthetics that expand the critical potential of the theme, pointing to the
relevance of proposing, in the current education scenario, possibilities for expanding the formative
horizon, which includes visual literacy and competence to understand the film narrative.

Keywords: Cinema. Education. Woman. Mary Shelley.

INTRODUCAO

Assistir a narrativas filmicas é atividade recorrente da populacdo atual, seja em casa ou
no cinema, via televisdo ou em processo de streaming. Tornou-se uma préatica tdo corriqueira
e vista como entretenimento que muitos ndo percebem o potencial artistico, cultural,
ideoldgico e educacional que os filmes apresentam.

Todas as peliculas, de alguma forma, possibilitam formacéo leitora para quem a assiste,
seja referente a cultura com algum fato histérico ou demonstracdo de costumes de algum
povo, arte como representacdo da realidade ou de alguma sociedade. Permitem ainda a
apreciacdo estética pelos figurinos, personagens, trilhas sonoras ou cenarios, moralidades
pelos sensos comuns apresentados ou dendncia de alguma situacdo ou simplesmente pela
subjetividade, com a qual o telespectador se identifica com algo que aconteceu na narrativa.

Para Vasconcellos, o cinema, assim como a arte, retrata uma realidade e, a partir das
vivéncias e experiéncias dos telespectadores, é possivel compreendé-la e torna-la objeto de
apreciacdao em contextos de formacdo escolar ndo sé para proporcionar ao educando a
experimentacdo estética promovida pelo cinema, mas também condi¢cdes de producdo de
sentido para o texto filmico, que mobiliza diversas linguagens e incita reflexdes amplas sobre
a realidade social e o sujeito. Sendo assim, a exploragéo nas escolas é de grande valia e, como
enfatiza Vasconellos, “E como arte que se pretende olhar o cinema dentro da escola, no
sentido de percebé-lo como uma necessidade, porque auxilia na compreenséo da realidade e

na transformacdo desta, por meio da magia, do imaginario que o envolve.”

(VASCONCELLOS. 2014, p. 409)
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Nessa perspectiva, diversas sdo as formas de desfrutar de uma obra cinematogréfica em
sala de aula. Algumas delas buscam adotar a ideia do cinema como recurso pedagogico para
representar algum contetido ou cinema como “professor substituto”. E uma ac&o recorrente,
ja estudada por diferentes autores, tanto na area da Comunicacao quanto na da Educagdo. No
entanto, o cinema deve ser utilizado em sala de aula como objeto de estudo, com o objetivo de
despertar a formacdo e a criticidade do telespectador, e, para isso, o ensino da linguagem
audiovisual é de extrema importancia nos contextos escolares.

Considerando esses apontamentos, este estudo propde uma reflexdo sobre a exploracéo
do cinema na sala de aula e defende a perspectiva segundo a qual o texto filmico precisa ser
abordado no contexto da sala de aula, atendendo-se aos seus elementos singulares, nos quais
estdo inclusos o codigo e o tema. Dessa forma, conceituam-se inicialmente cddigo e tema em
uma abordagem que visa discutir os elementos estéticos do filme como trilha sonora, cenarios,
figurinos, caracterizacdo de personagem, enquadramento de cenas e também ocupa-se do
tema do filme como a opressdo feminina na Europa do seculo XIX com base na historia da
grande escritora de Frankenstein, Mary Shelley. O filme escolhido é intitulado Mary Shelley e
classifica-se como drama e também romance biogréafico, produzido em 2017 sob direcdo de

Haifaa Al-Mansour.

1 CODIGO

A abordagem do codigo do cinema engloba o saber sobre as técnicas utilizadas pelos
cineastas como trilha sonora, enquadramentos e planos de cenas, figurinos, personagens a fim
de compreender o cinema como objeto de estudo, como arte, como criagdo, como linguagem e
nédo apenas como complemento de algo.

Conhecer esses elementos permite a ampliacdo de repertorios, a reeducacdo do olhar
para além do cotidiano permite entender como as emocdes sdo transmitidas através das cenas
e assim decifrar o porqué de essa midia ser tdo apreciada no dia a dia da populagdo e por que
pode ser destacado o seu potencial educacional valioso. Para o psicélogo Hugo Minsterberg
(1970), citado por Ismail Xavier, “Tudo o que atrai a atencdo via qualquer um dos sentidos —
visdo ou audicdo, tato ou olfato — certamente fica mais nitido e claro na consciéncia”
(MUNSTERBERG 1970, apud XAVIER, 1983, p. 32). Sendo assim, a partir da fala de Hugo,

0 que toca os sentidos torna-se mais facil de entender, logo o cinema que utiliza dois dos
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sentidos principais, como viséo e audigédo, torna-se um importante aliado para transmissao de
conhecimentos, conteidos e culturas.

Como base para essa escrita, buscaram-se referéncias, em uma antologia (colecéo de
trabalhos literarios), organizada por Ismail Xavier em 1983, que apresenta varios nomes que
abordam a temética cinema intitulada A experiéncia do cinema. Os textos utilizados para esse
estudo sdo de dois autores, sendo o primeiro Hugo Minsterberg e o segundo Vsevolod
Pudovkin. O primeiro que se referencia desta antologia é do livro A Psycological Study (1970)
de Minsterberg. E refere-se ao capitulo 1.1 intitulado Hugo Minsterberg. O segundo texto
que se referencia desta antologia é de Vsevolod Pudovkin extraido do livro A técnica do
cinema (1926).

Vsevolod Pudovkin foi um diretor de cinema, roteirista e ator que desenvolveu teorias
sobre montagem de filmes e, para ele, saber “montar” um roteiro é a principal habilidade que
um diretor e roteirista deve ter. Para Vsevolod Pudovkin (1926) citado por Ismail Xavier, a

divisdo de um filme é de suma importancia e se da da seguinte forma:

O filme cinematogréfico, e consequentemente também o roteiro, é sempre dividido
num grande ndmero de partes separadas (ou melhor, ele é construido a partir destas
partes). O roteiro de filmagem completo é divido em sequencias, cada sequéncia
dividida em cenas e, finalmente as cenas mesmas sdo construidas a partir de séries
de planos, filmados de diversos angulos. [...] A constru¢do de uma cena a partir de
planos, de uma sequéncia a partir de cenas, de uma parte inteira de um filme, a partir
de sequéncias e assim por diante, chama-se montagem. A montagem é um dos
instrumentos de efeito mais significativos ao alcance do técnico e, por extensdo,
também do roteirista. (PUDOVKIN 1926, apud XAVIER, 1983, p.57-58)

Vsevolod Pudovkin destaca que um bom cineasta possui habilidades para montagem de
um filme, pois é com base nela que o espectador entendera este:

[...] a principal ideia de montagem estad associada a habilidade do cineasta em
analisar a agdo a ser representada. Cada cena, sem ferir o principio béasico de
“impressdo de realidade”, deveria ser segmentada em grande ndmero de visGes
parciais ( os planos), de modo a selecionar, para o espectador, 0s elementos
essenciais a serem observados, ordenando a sequéncia de imagens de forma a dar a
plateia as respostas que, a cada momento, ela procura. (PUDOVKIN 1926 apud
XAVIER, 1983, p. 20-21)

Nota-se, entdo, a importancia de um roteiro cinematografico e o cuidado que o diretor e

o roteirista devem ter ao monta-lo, pois € a partir dessas cenas e enquadramentos das cameras

que a sequéncia dos fatos serd entendida, bem como se dard a transmissao das “respostas”
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buscadas pelos telespectadores, além disso, ¢ a partir dessa “montagem” que as cenas
transmitirdo emocdes e sentimentos.

Outro estudioso sobre o tema, o psicélogo Hugo Miinsterberg propde que, em um filme,
a camera representa o telespectador e a partir de seus enquadramentos e angulos é possivel
interpretar os fatos “A iluminagédo, as zonas escuras, a indefini¢ao ou a nitidez dos contornos,
a imobilidade de uma parte da imagem em oposi¢do ao movimento frenético de outras, tudo
isso aciona o teclado mental e assegura o efeito desejado sobre a atengdo involuntaria”.
(MUNSTERBERG 1970, apud XAVIER, 1983, p. 32) Logo, 0 posicionamento da camera é
de extrema importancia pois a partir dela que a historia acontece, a partir de seus planos e
cenas o filme sera entendido ou ndo, transmitird emocGes ou ndo, é por esses planos que o
receptor compreenderd a mensagem.

Apdbs essa breve introducdo sobre a importancia do cédigo do cinema, faz-se uma
analise do filme Mary Shelley, de Haifaa Al-Mansour. Inicialmente, contextualiza-se a
direcdo do filme, apds destacam-se enquadramentos gerais, luz e sombra, trila sonora,
caracterizacdo de personagens.

2 MARY SHELLEY: CODIGO EM ANALISE

O filme Mary Shelley, com nacionalidade dos Estados Unidos, como géneros enquadra-
se em duas categorias, sendo o drama e o0 romance biogréafico, foi produzido em 2017 e possui
duracdo de 120 minutos, classificacdo etaria de 14 anos. Tem como diretora Haifaa Al-
Mansour, roteiristas Haifaa Al-Mansour e Emma Jensen, trilha sonora desenvolvida por
Amélia Warner e figurino Caroline Koener.

O filme conta a histéria de Mary Shelley, uma jovem escritora, incentivada pelo pai a
ter sua voz, que, desde muito cedo, convive com a morte (da mée) e com a rejeicdo de sua
madrasta, que a considera com habitos libertarios. E enviada a outro pafs, Escocia, por um
curto periodo, onde convive com a elite pensante da sociedade e conhece seu futuro esposo,
Percy Shelley. Com o adoecimento da irma, Mary retorna a sua casa em Londres e Percy
torna-se aprendiz do pai de Mary, os dois vivem um romance proibido e por ndo serem aceitos
(Percy era casado na época) fogem levando a irmd de Mary junto. Varias desventuras ocorrem
no decorrer da trama, como traigdes, declinio social, gravidez e morte de sua filha, perda do
imovel por dividas. Fogem para residéncia de férias de Lorde Byron, juntamente com John
Polidori, onde os hospedes sdo desafiados pelo mesmo a criarem histérias de terror. Mary
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escreve Frankenstein e passa por uma luta pelo direito a publicagéo e reconhecimento de sua
obra.

A diretora e roteirista Haifaa Al-Mansour ¢ uma das poucas mulheres cineastas da
Arébia Saudita, seu filme O Sonho de Wadjda é tido como o primeiro filme saudita® feito por
uma mulher, demonstrando assim a forca feminina que esta diretora representa.

Sobre o cddigo do filme, de uma forma resumida, o enquadramento é uma fase
importante da linguagem cinematografica, ja que “Enquadrar é decidir o que faz parte do
filme em cada momento de sua realizacdo. Enquadrar também é determinar 0 modo como o
espectador percebera o mundo que estd sendo criado pelo filme.” (GERBASE, 2012). Vérios
sdo os tipos de enquadramentos, com diferentes angulos, posicionamentos de cameras e
alturas das mesmas, porém, para exemplificar este estudo, apenas os trés planos “gerais” serdo

abordados, que sdo eles o Plano Aberto, O Plano Médio e o Plano Fechado:

e Plano Aberto (“Long Shot”) — a cAmera esté distante do objeto, de modo
que ele ocupa uma parte pequena do cenério. € um plano de ambientagéo.

e Plano Médio (“Medium Shot”) — a cAmera estd a uma distancia média do
objeto, de modo que ele ocupa uma parte consideravel do ambiente, mas
ainda tem espaco a sua volta. E um plano de posicionamento e
movimentag&o.

e Plano Fechado (“Close-Up”) — a camera esta bem préxima do objeto, de
modo que ele ocupa quase todo o cenario, sem deixar grandes espagos a sua
volta. E um plano de intimidade e expressdo. (GERBASE, 2012)

Analisando a obra, percebe-se que o plano principal apresentado na maior parte desta
narrativa cinematografica é o “Plano médio”, e este plano nos narra a historia e as interaces
entre 0s personagens, os didlogos que ocorrem e 0S sentimentos momentaneos dos grupos
enquadrados. Quanto ao “Plano Fechado” é o segundo plano com maior incidéncia nesta
narrativa e focam no rosto dos personagens principalmente em momentos intimos como cenas
de amor, ou para representar a angustia e as dores dos personagens. Ja o “Plano Aberto” é

pouco representado, somente em momentos que apresentam o0s costumes da sociedade e

ambientes que frequentavam.

® Fonte: G1, portal de noticias da Globo disponivel em: < http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2012/10/mulher-
da-arabia-saudita-e-primeira-diretora-de-cinema-do-pais.html> Acesso em: 18 set. 20109.
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Figura 1: Exemplo de “Plano Médio”

Fonte: Cena retirada do filme Mary Shelley em 17:26 min.

Figura 2: Exemplo de “Plano Fechado”

-

Fonte: Cena retirada do filme Mary Shelley em 43:57 min.
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Figura 3: Exemplo de “Plano Aberto”

Fonte: Cena retirada do filme Mary Shelley em 1:00:06 min.

Outra analise que pode ser feita é a respeito da luz e sombra ou iluminag¢do. Segundo
Marcel Martins, “A iluminacdo — afirma Ernest Lindgren — serve para definir e moldar os
contornos e os planos dos objetos, e também criar a impressdo de profundidade espacial,
assim como para criar uma atmosfera emocional e até certos efeitos draméticos.” (MARTINS,
2005, p. 72). Em Mary Shelley, percebe-se que, no inicio da trama, quando Mary era solteira,
bem como quando iniciou o romance com Percy a iluminagdo era clara, com muita luz
natural, a atmosfera emocional transmitida era de felicidade, amor e ingenuidade. Todavia, ao
longo da trama, quando desventuras acontecem, o jogo de luz e sombra torna os ambientes
mais escuros, e algumas vezes com penumbras, refletindo a tristeza, dor e agonia dos
personagens. Desventuras estas, como o declinio social acompanhado pela morte da filha

recém-nascida do casal e as relagfes extraconjugais de Percy.
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Figura 4: Exemplo de plano bem iluminado, com muita luz natural, representando a felicidade
e 0 amor e a ingenuidade da personagem principal.

Fonte: Cena retirada do filme Mary Shelley em 17:46 min.

Figura 5: Exemplo de plano mais escuro, com jogo de luz e sombra, representando a tristeza,
a dor e decepcao da personagem principal ao descobrir casos extraconjugais do conjuge.

Fonte: Cena retirada do filme Mary Shelley em 58:15 min.
O som € outro importante fator do cinema, seja pelas falas, musicas, ruidos e até mesmo

0 siléncio, e varias sdo as classificaches sonoras existentes, porém aqui rapidamente serdo

representadas pela fala de Marcel Martin:

A masica €, portanto, um elemento particularmente especifico da arte do filme e ndo
é para admirar que ela represente um papel muito importante e por vezes pernicioso.
Em certos casos o significado literal das imagens é muito ténue. A sensagdo torna-se
musical a tal ponto que, quando a mdsica a acompanha realmente, a imagem tira
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dela 0o melhor da sua expressdo, ou melhor, da sua sujei¢cdo. (MARTIN, 2005, p.
154)

Observa-se que os efeitos sonoros desempenham um papel fundamental na narrativa,
pois amplificam as emogdes e expressam melhor a imagem destacada. Neste filme, a trilha
sonora foi desenvolvida por Amelia Warner, que é uma das poucas compositoras que fizeram
a transicdo com sucesso de carreira, antes foi atriz, comecou sua transi¢do para a musica em
2009, e em 2015 iniciou sua carreira no cinema. Mary Shelley é apenas sua terceira producao
cinematogréfica.

A trilha sonora foi desenvolvida para o filme e é basicamente orquestrada, envolve
pianos, harpas e violinos, porém a compositora utiliza sintetizadores elétricos e um cantor
soprano e um contra-tenor que utilizam a voz de maneira expressiva. Além disso, as
composi¢cdes mudam de acordo com as cenas do filme e os sentimentos de Mary. Por
exemplo: a masica “Mary Shelley”, que apresenta um tema etéreo para a sobreposi¢do de
vocais femininos aumentada por orquestracBes suaves e elegantes, mas que as vezes é
animada por pulsos eletronicos. Os contatos de Mary com Percy, no inicio do filme, sdo
marcados com um brilho romantico, o uso do piano e violino bem como sinos transmitem
uma sensagéo de momento magico.
Ja nos momentos de brigas e decep¢des, 0s sons conseguem promover as sensacdes de
angustia e desespero dos personagens.

Outra andlise que deve ser realizada é a de caracterizacdo de personagens e figurino.
Martin comenta que “Num filme, escreveu Lotte Eisner, o traje nunca ¢ um elemento artistico
isolado. Deve ser considerado em relagdo com um determinado tipo de realizacdo, a que pode
acrescentar ou diminuir o efeito”. (MARTIN, 2005, p. 76). Dessa forma, com base nessa
caracterizacdo, podem perceber-se o periodo e os costumes de uma determinada época, 0
status social dos personagens bem como o nivel cultural dos mesmos, as profissdes, religides,
ideais, grupos sociais e culturas a partir dos personagens e figurinos. Além disso, o figurino

também pode representar efeitos psicoldgicos e simbolicos como afirma Marcel Martin:

Por vezes o figurino desempenha um papel diretamente simbdélico na agdo, como o
uniforme rutilante que o porteiro de Der Letzte Mann (O Gltimo dos Homens) vai
roubar [...]. E desde ha alguns anos que o figurinista, gracas a cor, pode criar efeitos
psicoldgicos muito significativos, um dos quais é descrito por Anne Souriau: trata-se
da evolugdo sentimental da personagem [...] (MARTIN, 2005, p. 77)
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De um modo geral, nesta narrativa filmica em analise, 0s personagens apresentam
linguagem culta, postura de alta sociedade e vestimentas condizentes, percebe-se que o filme
somente apresenta cenarios da elite, mesmo nos momentos de necessidade. Para demonstrar
esse cendrio, apresenta-se uma fala dos personagens depois de Shelley conseguir um

empréstimo com credores.

[Shelley] Erasmus Darwin escreveu uma vez ...

[Claire] Quem é Erasmus Darwin?

[Shelley] Um poeta e um médico. Ele escreveu uma vez que um homem que nunca
tentou um experimento em sua vida é um tolo.

[Mary] O que esté acontecendo?

[Shelley] Lembrei-me de uma divida ndo paga. Eu sei o quanto vocé ama ciéncia,
Mary. V& isto.

[Mary] Isso é incrivel.

[Shelley] E isso é para vocé.

[Mary] Shelley. Vocé ndo deveria ter gasto dinheiro em vestidos.

[ Shelley] Isso ndo é tudo. Amanha nos mudaremos para nossa nova casa em
Bloomsbury. Os criados nos encontrarao la.

[Claire] Funcionarios?

[Shelley]Porque como podemos escrever se somos forcados a cuidar de
mundanidades domésticas como as compras e a limpeza?

[Mary] Vocé faz tudo parecer possivel. (Fonte: narrativa retirada do filme Mary
Shelley, de 45:02 min a 46:13 min)

Além disso, notam-se sempre conversas sobre poesia, literatura, arte, ideais da
sociedade e ciéncias. O filme gira em torno de personalidades histéricas, como Mary Shelley,
Percy Shelley, Lorde Byron, John Polidori, Mary Wollstonecraft e William Godwin. Para

ilustrar essas conversas sobre poesias, transcreve-se 0s versos que Shelley narra quando se

apaixona por Mary. Poema publicado por Shelley em 1821, intitulado Epipsychidion.

[Shelley, narragdo] Como nascentes de montanha sob o sol da manha.

NOs nos tornaremos iguais, seremos um

Espirito dentro de dois quadros, oh! portanto dois?

Uma paix@o em coragGes gémeos, que Cresce e cresce,

Até como dois meteoros de chama em expansao,

Aquelas esferas instintivas com ele se tornam as mesmas,

Toque, se misturam, sdo transfigurados; sempre parado

Queimando, mas sempre inconsumivel. (Fonte: narrativa retirada do filme Mary
Shelley, de 17:51 min a 18:21 min)

Percebe-se também que as vestimentas da personagem principal (Mary), bem como
penteados vdo mudando de acordo com as fases passadas por ela, de menina a mulher, do

romantismo ao realismo.
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Figura 6: Exemplo da caracterizacdo da personagem principal, ha primeira imagem Mary
retratada como menina, sonhadora, apaixonada, na segunda imagem, Mary retratada como
mulher, enfrentando as dores e desventuras da vida.

QA AN
Fonte: Cena retirada do filme Mary Shelley.
Além destes estudos do codigo que foram citados aqui, muitos outros existes e em
niveis de aprofundamento muito maiores, porém a ideia desde estudo € apresentar uma das
diversas formas de analisar 0 codigo do cinema e que possa ser possivel reproduzi-la em salas

de aulas.

3 TEMA: POTENCIAL CRITICO SOBRE ABORDAGEM DE GENERO
As tecnologias, midias e meios de comunicagdo desempenham um papel de extrema
importancia na formacdo leitora, alem disso constituem pensamentos, sujeitos e valores
sociais que pela replicacdo tornam-se comuns. O despertar da consciéncia critica dos jovens é
de extrema necessidade, e o desenvolvimento dessa consciéncia nas escolas € necessario. A
partir deste amadurecimento, os jovens nao aceitardo como verdades tudo que lhes for
entregue pela midia e também refletirdo sobre alguns papeis apresentados nos filmes, jogos,
programas, propagandas, enfim, pelas midias, tecnologias e meios de comunicacao.
Um filme pode ser explorado quanto a sua tematica com base em Vvarias perspectivas,
estas por exemplo podem envolver costumes, fatos historicos, retrato de sociedade, crengas,

valores, imagens cristalizadas, superacdo, e o principal para este estudo a abordagem sobre
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questBes de género. Este filme, além de muitos assuntos, traz uma critica sobre a sociedade
machista da época, século XIX, representado pela familia, pela sociedade culta, pelas
mulheres, pelas editoras e pelos poetas romanticos.

Nota-se no filme que a personagem ¢ julgada o tempo todo a partir de seu género, por
seus habitos, por seus costumes, por ndo poder emitir opinides e nem ser criativa o suficiente
para escrever um livro, ainda mais com uma tematica inovadora para época, a literatura
fantastica®. Para confirmar isto, Vera. H. Siqueira, Cristiane Oliveira e Jilio Braga escrevem

que:

[...Jos papéis sexuais e de género assumidos pelas mulheres frequentemente
obscurecem sua percep¢do da realidade. A vida cotidiana é constituida por
realidades interpretadas e homens e mulheres percebem suas experiéncias a partir de
receitas disponiveis na cultura. Dessa forma, esses modelos servem como referencial
para a atribuicdo de sentido as coisas e as relagdes entre seres humanos, tornando-se
pardmetros para as mais diversas situagdes e experiéncias de vida. (SIQUEIRA,
OLIVEIRA, BRAGA, 2005, p.157)

A partir dessa citacdo, percebe-se que os papeis de homem e mulher ja estdo pré-
definidos pela sociedade, as culturas criam moldes que sdo replicados pela populacdo e

seguidos sem serem questionados. Outra citacdo dos mesmos autores corrobora essa

naturalidade de papéis:

Essas construcdes, entretanto, sdo frequentemente naturalizadas. Fixam-se lugares
para sujeitos entre polos bem demarcados — homem/mulher, dona de casa/prostituta,
heterossexual/homossexual —, representa¢des binarias muito presentes nas narrativas
televisivas e no classico cinema hollywoodiano. Ser homem, dona de casa ou
heterossexual corresponde ao que é natural, ou como aponta Silva, citando Laclau,
ao que é humano. Outros termos correspondem apenas a um acidente de percurso.
(SIQUEIRA, 2005, p.158)

Essa naturalidade com que se aceitam os “papéis binarios” pode ser observada em
varios sujeitos, como apresentado na citacdo, alguns sdo tidos como certos ou naturais e
outros como “errados” ou acidentes de percursos. Quando essas ideias cristalizadas comegam
a ser diluidas, a sociedade em geral incomoda-se ou ndo aceita, como foi representado no

filme por Mary, uma personagem que ndo seguia 0s costumes da época, ou seja, ndo

representava 0 papel da mulher que a sociedade desejava. Por exemplo: a personagem

*«[...]A literatura fantastica se abre como uma fantasia que projeta enigmas, os quais clamam n&o por uma

decifracdo, porém por decifracdes, porque a ordem dessa literatura é a da abertura, da falta de limites ndo s6 de
evocar o que ndo existe no solo em que pisamos, mas também de abrir-se como um cristal para suscitar outros
tons para enxergarmos o real.” (GAMA-KHALIL, 2013, p. 30)
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principal foi alfabetizada e na época e somente homens poderiam saber ler e escrever, além
disso Mary participava de conversas ditas “proibidas para mulheres”, apresentava costumes
“libertarios” por namorar e fugir com Percy, além disso, escreveu e publicou um livro com
uma tematica inovadora.

Para ilustrar esse tema, cita-se Cintia Schwantes, que aborda o paradigma do
protagonismo do cinema “Em uma cultura centrada em valores masculinos, as personagens
femininas estdo encerradas nos “textos da feminilidade”, nos quais elas seguem destinos a
sombra dos personagens masculinos, cumprindo as expectativas deles em relacdo a elas.”
(SCHWANTES, 2005, p.8) Sendo assim, a maioria dos filmes ainda representa a mulher se
submetendo a vontade da sociedade machista e, quando ocorre uma ruptura desse padrao, a
mulher necessita despir-se da feminilidade e assumir padrdes considerados masculinos.

Neste filme, varias mulheres despiram-se de suas feminilidades e assumiram outros
papéis, por exemplo: Mary como leitora assidua e dava prioridades para os livros ao invés dos
afazeres domésticos que sua madrasta exigia; Outra destaque foi a diretora Haifaa al-Mansour
que foi a primeira mulher saudita a produzir um filme. A critica positiva sobre o filme retrata
isso e diz que “Para além de contar a histéria de um dos mais importantes nomes da literatura
fantastica, provar a importancia da representatividade atras das cameras. A forma como o
filme entende as alegrias e angustias de Mary € consequéncia direta dessa autoria feminina™>.
(Natélia Bridi — Omelete.com, 2017).

Percebe-se, portanto, que a representacao feminina nesta obra foi praticamente total, da
protagonista a diretora e a roteirista, de trilha sonora a figurino, sendo assim a emocao que o
filme retrata deve-se a esse olhar feminino sobre os sentimentos da personagem principal,
sendo um filme em que toda mulher percebe o drama vivido pela personagem porqué retrata a

dor, agonias, frustacdes que até hoje as mulheres enfrentam na sociedade.

4 POSSIBILIDADES DE DESCONSTRUCAO DE IMAGENS CRISTALIZADAS

O cinema pode desempenhar diversos papeis, e um deles ¢ a representacdo da realidade,
guando demonstra os costumes, valores e culturas de diferentes épocas e lugares. Também
pode ser operado para dar voz a grupos minoritarios e apresentar culturas e povos

marginalizados, pode ser empregado também para desconstruir imagens formadas,

> Disponivel em: <https://www.omelete.com.br/filmes/criticas/mary-shelley-critica>. Acesso em: 18/09/2019
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apresentando as lutas travadas pela quebra de paradigmas culturais, como é o caso deste
filme.

A primeira desconstrucdo® apresentada na trama foi marcada pelos costumes
libertarios de Mary e sua mde, por terem a liberdade no amor ¢ tendo uma vida amorosa “sem
matrimonio” que na época era considerado um escandalo. A segunda desconstrucéo se da pelo
letramento de Mary, realizado pelo seu pai que incentivava a leitura de obras no geral e que
Mary desenvolvesse sua voz como escritora, teve uma educacdo considerada especial na
época, convivendo com pensadores e poetas e opinando em diversos assuntos “proibido” para
mulheres como politica, economia, direitos humanos e literatura.

A terceira desconstrucdo que é representada na pelicula foi referente aos poetas
considerados ultrarromanticos como Lorde Byron e Percy Shelley, que sdo retratados como
boémios, que abusavam de alcool e drogas e tinham o luxo de poder viver s6 pensando e
escrevendo gracas as fortunas dos pais. Inclusive consideravam-se os Gnicos aptos a poderem
escrever livros e poesias, pois julgam John Polidori, um médico, incapaz de criar uma
historia, apesar disto ele escreve O Vampiro.

A quarta desconstrucao apresentada foi a publicacdo de um livro por uma mulher, a
artista principal, Mary Shelley, livro este intitulado Frankenstein que gerou a criagdo de um
novo género a literatura fantastica. Além disso, deve-se mencionar novamente sobre a equipe
técnica de producdo do filme, composto majoritariamente por mulheres, o que representa
igualmente essas quebras de padrdes. Vera. H. Siqueira, Cristiane Oliveira e Julio Braga

explanam que:

As representacBes de sexualidade e as relacfes de género resgatadas por esses
filmes, sem ddvida, trazem para o debate os modelos de comportamento
tradicionalmente aceitos na sociedade, nos quais as mulheres ocupam um lugar
especifico, marcado pelas condi¢Bes concretas da existéncia.

Conhecer essas diferentes construcfes ajuda a romper com a naturalizacdo que
envolve as questdes de género. E relevante aqui a postura defendida pelos/as
autores/as contemporaneos que colocam em foco o que é essencial no sujeito,
percebido por suas formas de ver o mundo, em contraste ou em conformidade com
0s papéis que cumpre na sociedade. (SIQUEIRA, 2005, p.162 e 163)

®[...Juma relagdo dialética de aproximagao e distanciamento — desencadeadora de um estado de prontido critica
— se estabelece a partir do filme. H& uma desconstrugdo da aparente naturalidade diante da problematizag&o das
experiéncias e da subjetividade. (SIQUEIRA, 2005, p.164)
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Filmes como estes rompem arquétipos e geram debates, davidas e indignagdes sobre os
modelos patriarcais da sociedade, os que ja foram superados em partes e 0s que necessitam

Ser.

CONSIDERACOES FINAIS

Percebe-se, a partir deste estudo, que uma obra cinematografica possui diversas
potencialidades no que se refere a educacdo. Uma delas se reporta ao audiovisual, utilizado
para desvendar e aprender as técnicas sobre o codigo, estética e linguagem do cinema que sao
instrumentos necessarios para caracterizar os personagens, demonstrar os periodos historicos,
habitos, costumes e cultura de uma sociedade, dar énfase nos momentos de destaque e nos
sentimentos dos protagonistas.

Esses elementos sdo essenciais na construcdo de uma arte que deve ser estudada, assim
como 0s passos para elaboracdo de um texto ou de um calculo matematico e levar os
estudantes a entenderem o porqué dos filmes terem se tornado essa fonte de consumo cultural
e entretenimentos.

Outro objetivo busca leva-los a uma reflexdo sobre os mais diversos temas envolvidos
em um filme (como costumes, fatos histéricos, retrato da sociedade, crencas e valores), neste
filme a opressdo feminina, e a desconstrucdo de imagens preestabelecidas pela sociedade séo
apresentados como tema principal. Entretanto o uso dos filmes em sala de aula deve
possibilitar ir além dessa demonstracdo de tematicas ou dendncias de fatos, deve desenvolver
nos alunos a potencialidade critica e possibilitd-los ao entendimento das mensagens das
entrelinhas, permitir que enxerguem as denuncias presentes nos filmes, as imagens
cristalizadas e os costumes consolidados.

Apbs o desenvolvimento desses novos habitos, os alunos terdo um novo olhar sobre o
cinema, perceberdo em cada cena, cada trilha sonora, cada figurino, ambientes, paisagem 0s
aspectos essenciais na criacdo do filme em si, tornando-se criticos ndo somente quanto ao
conteudo do filme, mas também quanto a leitura estética das narrativas filmicas.

Citando Siqueira “Filmes como esse ndo terminam quando se acendem as luzes, pois
colocam o/a espectador/a em contato com os conflitos tratados pela narrativa que, por sua vez,
ndo apresenta solucdes, apenas questionamentos. (SIQUEIRA, 2005, p.162)”. Ao terminar o

filme os telespectadores podem despertam para solucdes de alguns conflitos particulares, para
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entendimentos sobre desigualdades sociais /género/étnicos, ou simplesmente se solidarizar

por alguma causa alcancando assim o0s objetivos do uso do cinema como prética pedagogica.
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