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RESUMO: Tomando como corpus a obra Retratos de Carolina de Lygia Bojunga,
examinamos sua performance gréfica, recurso experimental por meio do qual o texto,
literalmente, se mostra ao leitor. Em virtude disso, analisamos confluéncias do verbal com o
imageético, no intuito de evidenciar que a referida obra ndo se restringe a funcéo de narrar no
sentido convencional, uma vez que mostra e encena os sentidos pretendidos, mediante o
investimento na dimens&o corporal da escrita.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura juvenil. Prosa experimental. Performance gréfica. Lygia
Bojunga.

1 Introducéo

Em Os desafios da escrita, Roger Chartier assinala que a forma possui papel
fundamental na construcdo dos sentidos de um texto: “Os textos ndo existem fora dos suportes
materiais [...] de que séo os veiculos. Contra a abstracdo dos textos, € preciso lembrar que as
formas que permitem sua leitura, sua audicdo ou sua visdo participam profundamente da
construcdo de seus significados” (CHARTIER, 2002, p. 61-62).

Em seu suporte material impresso, as possibilidades de variacdo na apresentacdo do
texto sdo infindaveis, desde a cor e o tamanho da fonte até a textura, dimensdo e espessura da
capa e das paginas, a qualidade do papel e das ilustracGes, 0s recursos tipogréaficos e o arranjo
estrutural do conjunto. Enfim, a diagramacdo e o projeto grafico podem se concretizar em
inimeras combinacbes, de acordo com os profissionais envolvidos, 0s objetivos
mercadologicos, 0s custos materiais, o publico-alvo.

E tendo em vista essas reflexdes que examinamos, em Retratos de Carolina (2002) de
Lygia Bojunga, confluéncias dos textos verbal e imagético, como parte de um trabalho maior
centrado em aspectos experimentais e performaticos. Assim, o que pretendemos é analisar a
performance verbo-visual, procedimento mediante o qual o texto, literalmente, se mostra em

sua corporalidade, possibilitando novas formas de interacdo entre texto e leitor.
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2 A corporalidade do texto em Retratos de Carolina

E desde o primeiro contato do leitor com a obra, quando este depara com a capa e
folheia o livro, que observamos o investimento no experimentalismo verbo-visual.
Examinando a configuracdo gréfica, podemos deduzir que se trata da caligrafia da propria
Lygia Bojunga a responsavel por desenhar o titulo, a lombada, a folha de rosto, a dedicatdria
e as capitulares, o que se justifica pela inconstancia caracteristica da letra manuscrita e pelo
exame dos dados bibliograficos em que constatamos ser de Bojunga a autoria do projeto
grafico.
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Figura 1: Caligrafia da autora — Folha de rosto ~ Figura 2: Capa de Retratos de Carolina
Fonte: BOJUNGA (2002) Fonte: BOJUNGA (2002)

Como mostram as figuras 1 e 2, a folha de rosto e a capa apresentam a caligrafia da
autora, delineando — ao que parece, a nanquim — o titulo, a indicacdo de autoria e o logotipo
da editora.

Ao contrario das demais obras da autora, nesta ndo ha uma imagem especifica para
ilustrar a capa; tem-se apenas um retangulo posicionado verticalmente, preenchido na cor
laranja, contendo o titulo e a autoria em preto. Ocorre, porém, que, diferentemente do que se
observa em capas, as quais geralmente apresentam transcritos somente o titulo e a autoria,
aqui o que constatamos é uma inusitada comunicacéo — ou uma continuidade sintatica — entre
ambos, por meio do verbo fazer, posto no participio passado: Retratos de Carolina feitos por
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Lygia Bojunga. Desse modo, o fazer metalinguistico — um dos principais temas da narrativa —
é anunciado j& na capa na indicacdo de autoria, semelhantemente ao que ocorre em duas
outras obras da autora: Fazendo Ana Paz de 1991, e Feito a M&o de 1996, em que o verbo
fazer se apresenta no titulo.

Outro detalhe a ser notado é a borda em traco duplo que, iconizando uma moldura,
envolve esse retangulo: ela ndo se fecha sobre si mesma, apresentando duas aberturas: uma na
parte de cima e outra na de baixo do retangulo. Desse modo, tais aberturas permitem que o
laranja que preenche o interior da figura se espalhe um pouco para além de seus limites,
podendo, assim, indiciar ao leitor a presenca de uma narrativa que, literalmente, ndo se
enquadra nos moldes convencionais, uma narrativa que se quer mais livre, porosa e rarefeita,
propiciando a entrada do leitor através dos intersticios do mundo ficcional com o qual esta
prestes a se defrontar.

Em outro nivel de leitura, esse retangulo pode também remeter o leitor a capa de um
album, visto de cima, sob uma perspectiva plana. Assim, 0 que se V€ € a iconiza¢do de um
album cujos retratos o leitor se encontra na iminéncia de folhear/ler/reler, com a diferenca
apenas de que ndo se trata de um album de fotos, e sim de retratos de uma vida, em flashes
flagrando vivéncias intensas, polarizadas por paixdes e frustragdes. E curioso que, nesses
retratos de Carolina feitos pela ficcionista, ndo ha sequer um retrato imagético da protagonista
ou de outras personagens. Mas é justamente pela auséncia de ilustracBes que se amplia a
participacdo criativa do leitor, que se vé impelido a elaborar, em sua imaginacdo, tanto a
feicdo das personagens, como 0s espacos ficcionais por onde elas transitam. E se o leitor
precisa imaginar aquilo que sO tem existéncia no mundo da fantasia, a formacdo de
representacdes na leitura do texto literario se intensifica; afinal, como afirma Iser (1999, p.
61), a imagem representada literariamente, ao contrario da imagem previamente dada, nos
enriquece e nos mobiliza a criar representacdes Unicas, em virtude de sua inexatid&o.

Quanto a cor escolhida para preencher o retdngulo, em sua simbologia cromatica, o
laranja, ao lado do vermelho e do amarelo, cores a partir das quais se forma, ¢, segundo Cirlot
(2005, p. 173), uma cor quente e progressiva, que corresponde a “processos de assimilagdo,
atividade e intensidade”. Por resultar da mistura do amarelo e do vermelho, pode trazer em si
a simbologia dessas cores: 0 amarelo, atributo de Apolo, é a cor da intuicdo e do intelecto; o
vermelho, atributo de Marte, é a cor da paixao e do principio vivificador. Como a narrativa
traz, de modo progressivo, 0 processo formativo de Carolina, destacando-se, de um lado, a
paixdo em suas diversas facetas, e de outro, a capacidade e habilidade inventiva da
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protagonista, entdo, em sua simbologia, a cor selecionada se harmoniza com o enredo
apresentado.

Desse modo, a figura geométrica estampada na capa, embora, a principio, ndo pareca
possuir muita relevancia, quando realizamos uma leitura mais atenta, percebemos indicios
prolipticos, icbnicos e simbdlicos que, provavelmente, em um primeiro contato com a obra,
passam despercebidos. E, realmente, essa figura, ou moldura, revela-se um detalhe
fundamental, uma vez que a autora a escolheu ndo sé para configurar todas as capitulares,

como também para encabecar 0 comentario na parte de tras da capa.
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Figura 3: Capitular Figura 4: Comentério
Fonte: BOJUNGA (2002) Fonte: BOJUNGA (2002)

Todas as capitulares seguem rigorosamente o mesmo estilo, como exemplifica a figura
3. Assim, todas aparecem, como na capa, desenhadas sob o formato de um retangulo laranja
com bordas vazadas, as quais, por sua vez, podem, no fluxo da leitura, remeter o leitor a
imagem das frestas, relacionada metaforicamente pela personagem paterna ao Grande
Segredo. Além disso, todas as capitulares sdo precedidas por titulos seguidos de dois pontos,
havendo, ainda, como na capa, dois tracos paralelos sob e sobre os titulos, emoldurando-os
parcialmente. Essa moldura vazada, desta vez lateralmente, surge reduplicada em todas as
demais paginas dos capitulos, configurando o cabecalho, que, além da indicacdo das paginas,
traz, alternadamente, 0 nome da autora e o titulo da obra. Em Retratos, percebe-se, portanto,
uma integracdo harmoniosa entre capa, capitulares e cabecalho.
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Em relacdo ao corpo do texto, com excecdo de duas paginas, Retratos segue o padréo
adotado nas obras editadas e reeditadas pela Casa Lygia Bojunga. Assim, o que verificamos é
a preferéncia outorgada ao texto alinhado a esquerda, como uma forma de explorar a
maleabilidade e de instaurar uma espécie de marca visual, que, ao lado do logotipo, da textura
das péginas e de outros elementos constitutivos da materialidade textual, permitem que o
leitor lygiano reconheca, de imediato, as obras da autora.

Contudo, em dois momentos da narrativa, precisamente as paginas 159 e 232, ha um
singular procedimento estético em que se observa uma brusca mudanca grafica no texto
quanto ao alinhamento do parégrafo. Ao se configurarem desenhos verbais que vdo se
afunilando até culminarem, respectivamente, nas palavras “tchau” e “fazer”, performatiza-se
ndo somente o final da primeira e da segunda parte da narrativa, como também se remete a
imagem da ampulheta do Pai. Trata-se de uma performatizacdo, na medida em que o final de
ambas as historias, mais do que narrado, é apresentado graficamente ao leitor, numa inusitada
iconizagdo da linguagem poética que, poderiamos dizer, aproxima-se do prop6sito concretista.

Sendo assim, ao explorar as camadas materiais do significante, esse procedimento
evidencia uma estrutura verbo-visual, com sintaxe espacial e palavras ilhadas (“tchau” e
“fazer”), cuja forma-sentido intenciona-se assim potenciar. Explorar a camada significante,
contudo, ndo implica, como aponta Haroldo de Campos, em texto publicado em 1957 e citado
por Coutinho (2003, p. 258), “desprover a palavra de sua carga de contetidos”, e sim utiliza-la
como material de trabalho ao lado dos demais materiais a disposi¢do, pois nao se deve reduzir
o “elemento palavra” a “pictografia decorativa”, mas considera-la em sua integridade
organica. Em sintese: tanto na poesia concreta, como nos trechos em andlise — guardadas,
claro, as devidas diferencas — estrutura e conteldo encontram-se amalgamados.

Em relacdo a um dos trechos mencionados, situado na pagina com que se finaliza o
livro, o leitor depara com a disposicdo estratégica das palavras no espaco da pagina, de modo

a desenhar uma imagem que se afunila:

Mas ndo resisti, acabei me virando: Carolina
continuava no mesmo lugar. A fisionomia dela estava
resignada. Resignada, ndo: serena. Muito serena.
Respirei aliviada.

Levantei o brago e acenei com a méo.
Esperei.

Sem pressa, mas sem nenhuma hesitacéo,
ela respondeu ao meu aceno,
me dizendo também:
tchau.
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(2002, p. 232)

Interessante notar que a palavra “tchau”, assim isolada na ultima linha da folha, ¢
também a palavra com que se encerra 0 texto verbal da narrativa. Ha, entretanto, na folha
oposta, um texto imagético: uma foto em preto e branco de Lygia Bojunga em uma praia

deserta.

Figura 5: Lygia Bojunga
Foto: Peter
Fonte: BOJUNGA (2002, p. 233)

Certamente, ndo foi por acaso a escolha dessa foto e sua insercdo ao lado do segmento
final do texto, pois a imagem, além de exibir uma praia, isto é, 0 mesmo cenario do Cata-
vento, espaco onde se desenrola a segunda parte da narrativa, parece exercer uma fungéo
ilustrativa, como se estivesse representando plasticamente a cena imediatamente posterior a
despedida entre criador e criatura. Como consequéncia dessa convergéncia de linguagens, o
texto exige uma participacdo mais ativa do leitor na producdo de sentidos, tirando-o da
passividade. Ferrara (1981, p. 26) trata justamente dessa questdo, ao comentar que, na arte
moderna, “a inter-relagdo de linguagens surpreende o leitor na sua ociosidade, obriga-o a
suplantar os alicerces da linguagem conhecida [...]. Mais do que identificar ou ler, exige-se
enxergar, reconhecer e participar”.

Em meio a tal participacgéo, a leitura de uma narrativa, de acordo com Barbosa (1996),
pode implicar um movimento de releitura, por meio da qual os indicios disseminados pelo
texto sdo de fato percebidos, o0 que ndo significa que o leitor deva ler novamente toda a obra;

significa, antes, que, a partir das combinagOes realizadas entre as diferentes perspectivas
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oferecidas pelo texto, o leitor tem condigdes de construir os sentidos potenciais. Em Retratos,
ao deparar com essa configuracdo pléastica centralizada e afunilada com que se encerra o texto,
o0 leitor podera, assim, ser levado a folhear o livro em um movimento retrospectivo, pois se

trata do mesmo desenho verbal que aparece no final da Primeira Parte:

A cabega comeca a fazer um movimento de
assentimento. A voz sai clara, sublinhando
0 que a cabeca afirma:

— Ser dona da minha vida...

Com essa minha méo
aqui... eu vou
fazer.

(2002, p. 159)

Em uma leitura intertextual, o leitor conhecedor de outras obras da autora podera se
lembrar do final de Aula de inglés (2006) em que 0 mesmo procedimento estético é adotado
para performatizar ndo apenas o final da narrativa, como também o final do “Pra vocé que me
1672, Assim, além de curiosamente apresentar dois finais para a histéria sob a forma de
epilogos, na pagina final do segundo epilogo (p. 212), em continuidade a fala do pai de Teresa
Cristina, essa fala também vai se afunilando até culminar no final da historia, em que,

literalmente, aparece materializada a palavra FIM, grafada em caixa alta.

gente podia fazer essa diferenca na vida dos outros,
na vida até de um vilarejo inteiro. Mas a gente ta
fazendo, pai, ta fazendo! e isso é bom demais. La!
La! Isolada! Cercada de tudo que a gente faz tudo pra
ndo ver. Tao linda que ela era! e ainda por cima
minha filha. D4 pra entender?! Pra mim é um
mistério profundo que s6 mesmo um chope
bem gelado pode ajudar a explicar.
Vamos I4!- Travou o brago
No do Professor e
Aurrastou ele
Calcada
Afora.

FIM

2 Esse espago dedicado ao leitor denominado “Pra vocé que me 18, incorporado ao texto, pela primeira vez, em
Feito a Mao (1996), ressurge ndo apenas em Retratos, como também em muitas obras reeditadas pela Casa
Lygia Bojunga, o que se configura, ora como uma explicacdo metalinguistica para nos colocar em contato com
os “bastidores” da escrita, ora como um espago hibrido em que se observa a fusdo entre realidade e fic¢do. Em
cada obra, tal espaco atende, portanto, a diferentes propdsitos e estratégias.
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E, no final do “Pra vocé que me 1&” (p. 214), mais uma vez, observa-se 0 afunilamento
grafico, mas, desta vez, afunila-se o dizer nio de uma personagem, e sim do eu-autoral. E
interessante o fato de que ai é deixada ao leitor a opcdo de escolha do final que mais lhe

agradar.

Mas deixa eu te contar: lendo os dois epilogos
(como ja te disse antes, num outro Pra vocé que me
18, eu sempre gostei de epilogos), conclui que quem

devia escolher este ou aquele é voce.
Entdo, aqui te deixo os dois momentos em que
o Professor fica ciente do que aconteceu
com Teresa Cristina depois que os
dois se separaram |4 em Londres.
Quero que vocé fique com
0 momento que
preferir.

Desse modo, tanto o final da narrativa como o da reflexdo metalinguistica presente no
“Pra vocé que me 1€” ndo sdo apenas narrados, mas encenados ao leitor. Trata-se, com efeito,
da mimetizacao do “fecho” do texto, por meio de uma admiravel operacionalizacao iconica da
linguagem poética. Um afunilamento grafico, mas ndo semantico, pois ficou a abertura da
escolha para o leitor.

Em Retratos de Carolina, a autora empregou pela primeira vez esse recurso grafico,
certamente em virtude da liberdade compositiva advinda do fato de a obra ter sido publicada
pela propria editora e pelo fato de a prépria Lygia ter se encarregado do projeto gréfico.
Optando, assim, por determinada estrutura gréafica no final da primeira e da segunda parte da
narrativa, a autora compde verdadeiras imagens verbais que se afunilam e terminam,
respectivamente, com as palavras “tchau” e “fazer”. Examinando-as, o leitor podera associa-
las, em um primeiro momento, a performatizacdo do fim: no primeiro caso, do primeiro final
dado a historia intradiegética dos retratos de Carolina; no segundo, do final da meta-histéria
extradiegética da interagdo criador/criatura. Ao nivel da superficie, isso é engenhado no texto,
mediante a materializacdo gréafica desses finais.

Convém acrescentar que, nos trechos referidos, seja em Retratos, seja em Aula de
inglés, apesar de a sequéncia sintatica ser respeitada, 0 que 0s torna experimentais ndao é o
conteddo em si e sim a disposicdo visual das palavras no espaco da pagina, de modo que o
texto passa a operar metassemanticamente, como ocorre na poesia visual. Em outras palavras,

0 que se tem é a exploragdo da visualidade e dos sentidos sugeridos pela disposi¢do grafica
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das palavras. Desse modo, mais do que simplesmente narrar, o texto mostra, com sua
corporalidade verbo-visual, o sentido intencionado. E se o texto, literalmente, se mostra ao
leitor, entdo este realiza uma leitura grafico-visual, que, segundo Melo e Castro (1993),
contém valores que, na leitura corrente, dificilmente se tornam conscientes: trata-se de valores
materialmente visuais que evidenciam outro tipo de percepcao sinestésica: o espago.

Quanto as palavras que encerram esse funil verbo-visual em Retratos de Carolina,
podemos constatar que a palavra “tchau” figurativiza a despedida nao apenas de Carolina ao
acenar para a autora, mas também a do leitor em relacéo a obra, ja que é com essa palavra que
se finaliza a narrativa. Por sua vez, no que diz respeito a palavra “fazer” com que se encerra a
primeira parte da narrativa, podemos inferir que se trata de uma performance da determinagéo
da personagem, que justamente nesse momento decide atuar na prépria vida ndo mais como
mero figurante e sim como protagonista da cena. Assim, o modo como o “fazer” se encontra
disposto no desenho verbal, com a palavra ilhada e em destaque fechando o “funil”, iconiza
tudo o que esse “fazer” representa para a heroina: a criatividade, a invengao ¢ a habilidade na
projecao de novos espacos e de Novos rumos para sua vida.

Outros recursos graficos amplamente utilizados por Lygia Bojunga ndo apenas em
Retratos, como também em suas demais obras, sdo o italico e a caixa alta. Tais procedimentos
sdo incorporados a narrativa como meio de mimetizar a modulagdo da voz, a urgéncia ou a
énfase atribuida ao dizer, seja das personagens, seja do narrador, conferindo ao texto, nessa
sintese sinestésica, uma textura “verbivocovisual”, tal como a proposta pelos concretistas
brasileiros. Além disso, o italico é empregado para encenar o contraponto de vozes na
segunda parte da narrativa, em que se alternam a voz de Carolina e a da autora ficcionalizada,
utilizando-se o italico e a fonte normal, respectivamente. Esses recursos, assim como outros
procedimentos estéticos, como o emprego de uma pontuacdo expressiva, a silabacdo, a
repeticdo, o prolongamento vocalico, a gradacdo, a substantivacdo e o paralelismo sintatico,
contribuem para colocar em evidéncia a performance textual, em sua dimensdo multipla.

O italico aliado a repetigcdo ¢ o que podemos notar, por exemplo, na passagem: “E a
Priscilla tinha que tratar do cabelo, e a Priscilla tinha que tratar do vestido, e a Priscilla tinha
que tratar de mil coisas, porque a minha festa tem que ser uma grande festa” (2002, p. 19).
Além da repeticdo anaforica que coloca em evidéncia a personagem em sua vaidade, instaura-
se a subita mudanca do foco para a propria personagem, cuja fala espelha o narcisismo e
também o espaco gréafico especial por meio do qual a personagem se vé. Evidencia-se,
portanto, uma projecao narcisica, tanto da Priscilla quanto do discurso do qual ela é porta-voz.
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J& nos trechos transcritos a seguir, o itlico materializa, respectivamente, a urgéncia
que toma conta de Carolina na confissdo que faz a amiga de infancia; a que toma conta do Pai
em sua necessidade de ouvir a confissdo da filha; e a que toma conta de Carolina em sua

fantasia de viver um grande amor com Discipulo:

— Né&o! eu preciso te contar (2002, p. 26).

— Por favor, Carolina, ndo interrompe o teu desabafo. Eu quero ouvir; eu
preciso ouvir. Por favor (2002, p.127).

—Vocé ndo vé que ele tem que se livrar da Tania? (2002, p. 204).

Na passagem subsequente, o itdlico como recurso enfético alia-se ndo apenas a
reiteracdo lexical, como também a um jogo de contrastes que se estabelece a partir do olhar do
Homem Certo:

[...] Eu estava tdo envolvida com ele que eu ndo sacava, mas ndo sacava mesmo que
0 jeito dele olhar pra mim me intrigava porque nao era um jeito dele olhar pra mim:
era um jeito dele olhar através de mim. Pai, o olho dele me atravessa com forga (e
com que forga!) pra enxergar a Eduarda. L& [...] L&, onde mora a fantasia dele, sei

Ia! SO sei que € 14 que a Eduarda mora, e que pra encontrar ela la, o olho dele tem
que me atravessar (2002, p. 122-123).

Em relacdo a caixa alta, esse recurso também se materializa em fragmentos marcados

pela énfase:

— O pior é que eu pedi a ela... por favor... POR FAVOR... pra ela ndo
contar pro meu pai (2002, p. 21).

Hoje Carolina ndo esta querendo se esconder na conversa: quer falar de-
la, DELA! (2002, p. 85).

— Vocé fala assim porque esta pouco se incomodando com o fato de que
eu estou sozinha, sozinha, SOZINHA! (2002, p. 150).

Nestes exemplos, tanto na fala de Carolina-crianca, como na do narrador e da Mae, o
corpo grafico maior surge como recurso agenciado pela consciéncia operante para dar forma
concreta a suplica no primeiro exemplo e ao grito nos outros dois. Nestes, como se trata da
figurativizacdo de um grito, é evidente que venha acompanhado de uma pontuacdo igualmente
expressiva: o ponto de exclamacdo. Do mesmo modo, 0 emprego das reticéncias no primeiro
exemplo mimetiza o arrastar da voz, caracteristico da suplica. Ademais, note-se que, nos trés

exemplos, a reiteracdo lexical funciona como um recurso retorico — a gradacao — que, aliada a
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pontuacdo e ao emprego da caixa alta, contribui para dar relevo, literalmente, & escrita
performaética.

Outro recurso que acentua o investimento na performance grafica da escrita de Lygia é
0 uso singular dos dois-pontos, seja para conferir maior dinamicidade a escrita, seja para
sintetizar o dito, seja para exercer a funcdo de aposto. Trata-se de uma estratégia amplamente
incorporada pela autora em Retratos e outras obras suas. Note-se, nas passagens abaixo, como

0 uso duplicado dos dois-pontos em uma mesma frase cria curiosos efeitos de sentido:

— Ainda bem que o teu pai ndo esta aqui vendo até que ponto vai o teu
egoismo: o meu caminho, a minha liberdade, a minha vida: a vida dos outros
que se dane, ndo é? (2002, p. 151)

— Mas é isso mesmo que estd me acontecendo, eu estou cega pro resto:
sO vejo ele; eu estou confusa demais: nunca pensei que meu primeiro amor
por um homem fosse pegar esse feitio [...] (2002, p. 89)

Senti direitinho que o Discipulo ia me tirar do sério. Ndo: mais. E: mais:
senti direitinho que a gente pode ter nascido um pro outro. [...]

Tai: a policia pega a Tania mas o Discipulo escapa, pronto: que mais
gue precisa? (2002, p. 193)

No primeiro fragmento, os dois-pontos e o italico no pronome possessivo pontuam,
como se apontassem diretamente, o espaco individualista, egocéntrico da personagem, Vvisto
sob o olhar critico de sua mae. No segundo, também ha destaque e o recorte para uma
observacdo centrada na propria personagem, evidenciando, agora sob sua 6ptica em primeira
pessoa, 0 estado confuso em que se encontra por causa da paixao. Acontece que também o
ponto-e-virgula acaba exercendo a mesma funcdo que os dois-pontos, levando-nos a pensar
numa certa arbitrariedade no emprego da pontuacdo. E como se menos importasse a funcio
especifica desses sinais graficos do que o espaco que eles criam para o leitor visualizar o
sentido na concretude da situacdo. Ja no terceiro fragmento, é sensivel o propoésito de conferir
dinamicidade ao pensamento de Carolina e a vivacidade com que essa personagem encena
suas reflexbes para o leitor, a0 mesmo tempo em que reproduz para este cenas hipotéticas,
construidas em sua imaginagéo.

A utilizacdo de hifens intercalando as palavras ou ora¢Ges também consiste em um
recurso, bem ao gosto lygiano, que coloca em evidéncia a dimenséao corporal da escrita. Trata-
se de um procedimento responsavel por conferir maior saliéncia (literal) ao dizer, de modo tal

que o que se tem é um dizer que se mostra e se configura aos olhos do leitor:

Revista Literatura em Debate, v. 5, n. 8, p. 164 a 179, jan.-jul., 2011. Recebido em 18 abr.;
aceito em 7 jun . 2010.

174



A menina-que-ndo-se-amarrava-em-boneca gritou, ganheeeeeeeeeei!
(2002, p. 37)

Corre pra porta; para; hesita; volta pra sala e, num puxa-pra-ca-empurra-
pra-la, consegue sair pro jardim com a gaiola. (2002, p. 40)

— Vocé falou! En-lou-que-cer. Tali, paizinho, € isso: eu estou enlouqueci-
da. Primeira vez na vida que eu me apaixono assim por um vestido. (2002, p.
58-59)

[...] Mas cada dia que acabava so fazia o pesadelo crescer: tinha passado
mais um dia pro ser-que-um-dia-ia-ser... ser. (2002, p. 127)

No primeiro exemplo, além do prolongamento vocalico na forma verbal, que
figurativiza a alegria e emo¢do da menina ao ganhar o prémio desejado, observamos o
processo de substantivagdo a partir de um neologismo por justaposicdo lexical. E assim que a
oracdo subordinada adjetiva restritiva — “que nao se amarrava em boneca” — € transformada,
pela hifenacdo, em parte integrante de um substantivo, ao incorporar-se ao sujeito do periodo.

Trata-se também de substantivacdo o segundo exemplo, com a diferenca apenas de
que, desta vez, Lygia opera com a substantivacdo de oragBes coordenadas assindéticas.
Percebe-se, assim, que esse tipo de neologismo é empregado de modo singular pela autora,
que ndo se limita a justapor palavras isoladas, mas oragdes inteiras.

Ja em “En-lou-gque-cer”, encontramos outro procedimento performatico, na medida em
que ai se verifica a encenacdo da prondncia e da entonacdo realizadas pela personagem, que,
por meio da silabacéo, marca o ritmo acentuado e, a0 mesmo tempo, pausado de sua voz.

No ultimo trecho citado, o processo de substantivacdo por justaposicdo implica um
interessante jogo de palavras fonomorfossintatico, responsavel por produzir um efeito de eco
no nivel sonoro; um jogo lexical (ser = substantivo vs. ser = verbo) no nivel morfoldgico; e,
no nivel sintatico, promove uma intrincada fusdo dos termos da oracdo, que entdo perdem sua
funcdo original e passam a exercer funcdo de substantivo.

Desse modo, Lygia Bojunga opera com rupturas no estatuto das unidades linguisticas,
inovando o Iéxico e procedendo a novas combinacGes morfossintaticas, nas experimentagdes
realizadas em seu laborat6rio poético. E importante lembrar que estamos utilizando o termo
poético, aqui, com o sentido de que a enunciagdo adquire um funcionamento poético, mesmo
sob a forma narrativa, 0 que assegura a esse texto ficcional o seu estatuto artistico. Nesse
sentido, cabem aqui tanto as reflexdes de Chklovski (1973) quanto as de Jakobson (1969), em
suas postulacdes sobre a singularidade do procedimento artistico enquanto linguagem que

desafia e “estranha” a percepcdo do leitor. Embora nio seja nosso objetivo, tal consideragdo
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poderia nos levar a pensar na relevancia dessas estratégias de construcdo da linguagem
ficcional de Lygia para o publico juvenil, por exemplo. Afinal, a versatilidade com que a
autora manipula as potencialidades signicas, dando corpo a sua encenagdo e tornando-as
visiveis para o leitor, certamente constitui um fator de seducéo para esse tipo de publico.

A par disso, hd passagens no texto permeadas por construgdes paralelisticas que
acabam por desfazer as fronteiras entre a prosa e a poesia, tornando préximos os modos

narrativo e lirico da enunciacao.

A noite vai avangando.

E Carolina ali. O olho na areia que escorre, mais adivinhada do que vis-
ta: a noite é sem lua.

No pensamento, um vazio.

Na imaginacdo, a imagem flutuante de um tanel comprido e escuro.

No peito, uma angustia palpitando.

Outra hora que passa, outra hora que passa, outra hora [...] (2002, p.
154).

Trata-se de um fragmento que retrata o estado angustiante, solitario de Carolina ap6s a
perda do pai em que imagina um reencontro com ele. Em nivel diegético, trata-se do
simbolico final da primeira parte dos “retratos”, em que se focaliza a personagem aos vinte e
cinco anos. Interessante notar o espaco em branco, iconizando uma pausa ndo apenas espacial,
como também temporal, de maneira a mimetizar o lento escoar das horas em meio a angustia
da personagem.

Ja nesta outra passagem, a qual retrata Carolina aos vinte e nove anos e traz para o
leitor, na diegese, a personagem empregada em um escritério de arquitetura, a construcédo

sintatica repetitiva acentua, de modo curioso, 0 contraste entre 0 pouco e 0 muito.

Namora um pouco.

Danga um pouco. Se diverte um pouco.

Visita a Mée um pouco.

Tudo um pouco.

Muito sé sonho.

Mas hoje Carolina acordou com muito de uma outra coisa: depressao.
(2002, p. 210)

A monotonia de que se reveste o cotidiano de Carolina, permeado sempre pelas

mesmas acdes, em paralelo com o muito sonho que paira além desses limites. Logo, o ritmo
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anaforico da sintaxe contra o ilimitado do desejo, oposicdo que sé pode gerar o estado
disforico: a depresséo.
Finalizando esta anélise, citamos mais um trecho no qual se evidencia uma construcéo

paralelistica que mimeticamente reflete o estado disforico da personagem:

Queria criar com paix&o! Namorar com paixao! Viver com paixao! Mas
acordou achando a vida dela tdo nhenhenhém, que sé tinha vontade de puxar
o0 lencol pra cabeca, e puxou; sé queria se esconder dela, da vida, de tudo
que é sonho que continuava sonho, de tudo que € expectativa que continuava
esperando, de tudo que ia acontecer e que todo dia ndo acontecia; e se es-
condeu.

Passou a hora da ioga.

Passou a hora do café da manha.

Passou a hora da conducdo.

E a Carolina ali, coberta de lencol dos pés a cabeca pra ndo enxergar
nem uma fresta do mundo 1& fora. (2002, p. 211)

Nesse fragmento, o conflito que se trava entre a inércia (pulsdo negativa) e o
dinamismo vital (pulséo positiva) se figurativiza nessa escrita que alterna impulsividade e
acomodacdo, exclamacdes e repeticbes pontuais. E 0 que notamos em: Queria criar com
paixao! Logo, é a paixdo, o desejo e 0 sonho recalcados para se sobressair a mesmice que
preenche seus dias. Em outros termos, trata-se do recalque do principio do prazer, em
obediéncia ao principio da realidade. Principio que vai se impor na vida de Carolina até o
inesperado reencontro com Priscilla, a amiga de infancia que a traira, mas que, ap6s vinte e
trés anos, por uma ironia do destino, é justamente quem lhe abre as portas para a realizacédo

profissional.

3 Consideracdes finais

Conforme vimos, em Retratos de Carolina, as configuracfes verbais e imagéticas
constituem a corporalidade do texto em seu fazer performético, fazer prolipticamente
anunciado ja na capa. Embora o texto ndo apresente ilustracdes propriamente ditas, aspecto
que, alids, torna sua leitura gréfico-visual ainda mais desafiadora, a exploracdo da
performance verbo-visual se faz notar desde a capa, a lombada, a folha de rosto, a dedicatoria
(portanto, desde o primeiro contato do leitor com a materialidade do texto), o que ocorre, por
exemplo, mediante a insercdo da caligrafia da autora para delinear esses elementos pré-

textuais.
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E inserir, como elemento gréafico, a caligrafia da prdpria Lygia Bojunga em diversas
partes do livro €, por si sO, um traco marcadamente experimental em relacdo as obras que
comumente vemos editadas. Além disso, trata-se de uma caracteristica que vai ao pleno
encontro do projeto estético lygiano, centrado no fazer artesanal, isto é, no Fazer a Mao,
como evidencia o titulo de uma de suas obras, cujo texto havia sido originalmente produzido
de modo o mais artesanal possivel, explorando o que a autora chama de seu “eu-artesa”.
Convém ainda destacar que a inser¢do da caligrafia da autora em seus textos confere
familiaridade com o leitor, que assim se sente mais proximo da autora que admira,
possibilitando o estreitamento dos lagos que unem e envolvem a relagdo autora-obra-leitor.

Em relacéo ao corpo do texto, vimos 0os modos como a autora habilmente incorpora a
performance textual, seja mediante o agenciamento de recursos tipograficos como o italico e a
caixa alta, seja mediante procedimentos como a hifenacdo, o prolongamento vocélico,
construcdes paralelisticas e seus desdobramentos, colocando, assim, em evidéncia a dimenséo
mdaltipla da escrita, em sua textura “verbivocovisual”.

Nessa confluéncia do verbal com o visual, um dos aspectos que mais se destaca, a
nosso ver, € 0 que denominamos “funil verbo-visual”, incorporado ao texto em dois
momentos para figurativizar o final da narrativa dos retratos e o da metanarrativa da interagéo
criador-criatura e que também se constitui como o final do texto. Como pudemos observar, tal
desenho verbal curiosamente dialoga, tanto em nivel diegético como extradiegético, com uma
foto da propria Lygia Bojunga, uma vez que remete quer a autora real (afinal, trata-se
realmente de um foto da autora), quer a situacdo metaficcional vivenciada pela protagonista e
pela personagem-escritora (e, nesse sentido, a foto acaba também por exercer uma funcédo
ilustrativa, representando a cena com que se encerra a narrativa).

Em vista das consideracfes apontadas, constatamos que, em Retratos, o texto, de fato,
ndo se restringe a funcdo de narrar no sentido convencional, na medida em que mostra,
encena o0s sentidos pretendidos por meio do investimento na dimensdo corporal da escrita.
Desse modo, ressaltamos a relevancia da performance grafica, pois esta, ao lado dos
elementos da narrativa, ou mesclados a eles, colaboram para a construgdo de sentidos por
parte do leitor. Assim, concordamos com Chartier (2002), e reforgcamos suas palavras, quando
assevera que a forma exerce papel fundamental na obra, em sua organicidade e estruturacao;
afinal, o “mesmo” texto, registrado em letras, realmente, ndo ¢ o “mesmo” caso mudem 0s

recursos por meio dos quais se configura sua escrita e se efetiva sua comunicagéo.
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ABSTRACT: Taking as corpus the work Retratos de Carolina [Portraits of Caroline] by Ly-
gia Bojunga, the graphic performance as experimental resource by means of which the text
literally shows itself to reader is analyzed. Thus, confluences between verbal and image are
examined in order to show that work does not narrate in conventional sense, because it shows
and dramatizes the intentioned meanings by means of the investment in corporal dimension of
writing.

KEYWORDS: Young’s people literature. Experimental narrative. Graphic Performance. Ly-
gia Bojunga.
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