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ORFEU, MITO E POESIA

ORPHEUS, MYTH AND POETRY

Luciano Marcos Dias Cavalcanti!

RESUMO: O Orfismo atravessou o tempo e o seu mito foi reinterpretado por varios poetas. Sua
influéncia iniciou-se em Pindaro, Pitagoras, Platio até alcangar a era moderna, quando foi reinterpretado
por varios poetas. Nesta lirica, Orfeu, o primeiro poeta, leva a poesia os seus significados caracteristicos: a
magia, o canto, o ritmo e a melodia; elementos intrinsecamente ligados a sua mitologia. Neste texto,
pretendemos estudar o significado do mito de Otfeu e a sua estreita relagdo com a cria¢io poética. Nesse
sentido, a poesia e o mito sdo encarados como atividades intercambiaveis.
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Introdugiao

O Orfismo atravessou o tempo e o seu mito foi reinterpretado por varios poetas. Sua
influéncia iniciou-se em Pindaro, Pitagoras e Platao. Chegou até a era crista e, em seguida, foi se
apagando. Assim, passou-se a reinterpretar a sua propria figura pelos tedlogos judaicos e cristaos,
pelos hermetistas, pelos filésofos do Renascimento até alcangar a era moderna, quando foi
reinterpretado por varios poetas. Nesta lirica, Orfeu, o primeiro poeta, leva a poesia os seus
significados caracteristicos: a magia, o canto, o ritmo e a melodia; elementos que estao
intrinsecamente ligados a sua mitologia. Assim podemos observar nos Sonetos a Orfen ¢ Elegias de
Duino de R. M. Rilke, em Apollinaire, em O Bestidrio on Cortejo de Orfen. No Brasil, a presenga do
mito de Orfeu pode ser notada na poesia de Jorge de Lima, em seu monumental: Invencio de Orfen,
como também em seu poeta irmao, Murilo Mendes, que representou em varios poemas de sua
obra a figura do citaredo tracio: “Despedida de Orfeu”, publicado em Paribola, livro no qual o
poeta também dedica outro poema ao primeiro poeta: “Orfeu desolado”. Assim como os
poemas: “Novissimo Orfeu” de As metamorfoses e “Exergo” de Convergéncia. Carlos Drummond de
Andrade visitou o mito grego em seu “Canto 6rfico”, publicado em Fagendeiro do ar. Ha também

o poema Orfen da conceigao, de Vinicius de Morais que transpos a historia do mito grego para o
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cenario da favela brasileira, etc. Esta pequena enumeragdo da presenga do mito de Orfeu na
poesia moderna evidencia sua permanéncia e importancia para a criagdo poética. Neste texto,
pretendemos estudar o significado do mito de Orfeu e a sua intrinseca relagio com a criagao

poética. Nesse sentido, a poesia e o mito sao encarados como atividades intercambiaveis.

1 Mito e poesia

Os mitos nos atingem principalmente através da memoria coletiva, veiculado seja por meio
da tradi¢do clissica e/ou arcaica dos povos primitivos ou por sua transposiciao para uma forma
literaria, o que possibilita a sua permanéncia, seu desenvolvimento e sua atualizacao. Através da
literatura é possivel constatar a permanéncia do mito, seja em suas categorias ou nas suas

identidades de categorizac¢ao. No entanto, como afirma Jabouille,

a versdo literdria de um mito ndo ¢ o mito — o mito é a estrutura profunda e
universal que sustenta a narrativa -, a analise das materializa¢Ges é importante
niao s6 para conhecer os hipotéticos “universais” psicologicos como para
compreender, de uma forma integradora, os elementos caracterizantes de cada
momento e de cada lugar da historia, que se reflete, naturalmente, nas obras
literarias contemporaneas. (JABOUILLE, 1993, p. 21).

Dessa maneira, ha no mito um carater especificadamente estético, no sentido de que a
mitologia pode ser vista como a matéria que se originou tudo, o “elemento primario”, terreno e
modelo para a poesia. A volta da mitologia na literatura moderna aponta para captacio do
essencial do drama humano através do mitologico, seja ele utilizado como tema, motivo de
enriquecimento estético, meio de materializagao referencial, elemento criativo e divulgador, como
também por sua universalidade, atemporalidade, etc. Além desses pressupostos, podemos dizer
que quando um poeta recorre a0 mito em seus textos, na verdade, esta em busca de um elemento
intemporal e exemplar para o drama do homem no seu tempo.

Mircea Eliade chama a aten¢ao para o fato de que o termo witfo recebeu historicamente
variadas interpretagdes. Os eruditos do século XIX o consideravam “fabula”, “invencao” e
“fic¢do”; os modernos, como era compreendido pelas sociedades arcaicas, contrariamente, o
considera uma “histéria verdadeira”, que transporta consigo um carater sagrado e exemplar. O

mito carrega uma multiplicidade de significados, situacao que se torna uma tarefa dificil encontrar
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uma defini¢do unica que abarque sua complexidade significativa. Nesse sentido, o estudioso

apresenta uma definicao que, para ele, parece menos imperfeita e mais ampla.

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocortido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros tempos, 0 mito
narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade a existir,
seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma
espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicio. F sempre,
portanto, a narrativa de uma “criacdo’: ele relata de que modo algo foi
produzido e comegou a ser. O mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que
se manifestou plenamente. Os personagens dos mitos sio os Entes
Sobrenaturais. Eles conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo
prestigioso dos “primérdios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade
criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade”) de
suas obras (grifos do autor — ELIADE, 1998, p.11).

Pelo carater simbolico que carrega, o mito pode ser considerado manifestacao artistica e
geradora de arte. Em todas as civilizagdes os mitos sdao fontes de inspiragao para os mais diversos
tipos de expressoes artisticas, assim como as fantasias e criagdes imaginarias dos sonhos sio
também estimulos a atividade artistica. Ao se relacionar com o mito a literatura tende a explicar, a
clarificar e desenvolver o mito de que havia nascido de forma fragmentaria e, por vezes, pouco
coerente. Desse modo, o mito se dilui de suas caracteristicas originais para transformar-se em
varios géneros literarios, torna-se lenda, saga, fabula, conto, etc. “O sermos mythicus, enquanto
linguagem simbdlica permite (...) dizer mais facilmente as coisas que sao dificeis de exprimir. Ou
dizé-las de outra maneira.” (JABOUILLI, 1993, p.44). Assim, a literatura esta estreitamente
associada a dimensao mitica, no sentido de que uma das fortes marcas da natureza literaria, como
a do mito, ¢ promover o encontro do individuo com a memoria profunda (anamnese) da cultura.
Situagdo que permite a0 homem pensar sua vivencia individual e coletiva e questionar tanto o seu
proprio destino, como o da humanidade.

E também significativo o modo semelhante em que tanto o mito quanto a literatura vdo
conceber o tempo e o espago. O tempo mitico consiste na competéncia de resgatar o passado,
revoca-lo. O mito através das formas culturais, especialmente artistico-literaria, expressa o desejo
humano de suplantar o tempo e o espago, que no mito se revela tanto nas formas culturais

“primitivas” como nas modernas e atuais. No espaco mitico, a literatura pode chegar a lugares
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mpossiveis, podendo se configurar por um modelo simbodlico nos remetendo a um lugar ancestral
da cultura.

Outra importante caracteristica do mito que podemos relacionar com a literatura refere-se
a transformacido do caos em cosmos, que pode ser considerada a propria esséncia do mito. De
acordo com Mielietinsky, a principal destinacao da mitologia é explicar o lugar do homem no

mundo de modo que ele procure encontrar o equilibrio na desordem vivenciada por ele.

A mitologia transmite constantemente o menos inteligivel através do mais
inteligfvel, o ndo apreensivel a mente através do apreensivel a mente, e
sobretudo o mais dificilmente resolvivel através do menos dificilmente
resolvivel (donde as media¢Ges). A mitologia ndo s6 nao se reduz a satisfacao
da curiosidade do homem primitivo, como a sua énfase cognitiva estd
subordinada a uma orientagdio harmonizadora e ordenadora definida, voltada
para um enfoque integral do mundo no qual nio se admitem os minimos
elementos do caético, da desordem. A transformacio do caos em cosmos
constitui o sentido fundamental da mitologia, ¢ o caos compreende desde o
inicio um aspecto axiolégico ético. (MIELIETINSKY, 1987, p.196)

Para Mielietinsky, no século XX, ocorre o fenémeno da “mitologizacao” da literatura quer
como “fendémeno artistico” quer como “visao de mundo” diretamente relacionado ao seu tempo
que presenciou revolucdes, guerras e massacres que mudaram substancialmente a Histéria da
humanidade abalando toda sua estrutura social. E por isso, nesse “caos”, que a literatura busca o
“cosmos” revitalizador da ordem. Para isso, a literatura necessitou superar os limites “histérico-
sociais” e “espagos-temporais” o que acarretou a ela um redimensionamento do tempo e do
espago, anteriormente presos a verossimilhanca da representacio do real. Nesse momento, a
literatura, através do mito, utilizou-se da fantasia e do simbdlico para ajustar sua linguagem ao
tempo presente.

Ernest Cassirer aponta para o alto poder da palavra no universo mitico das cosmogonias,
chegando mesmo a ser comparada ao poder dos deuses, ou mesmo, maior que eles. Ao analisar a
relagao entre linguagem e mito, o tedrico assinala a possivel origem comum da consciéncia mitica
a consciéncia linguistica no sentido de que ambas as linguagens assentam-se na mesma concepgao

mental: o pensamento metaforico.
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A linguagem ¢ o mito se acham originalmente em correlagio indissolivel, da
qual s6 aos poucos cada um se vai despendendo como membro independente.
Ambos sao ramos diversos da mesma enformacido simbolica, que brota de um
mesmo ato fundamental, e da elaboracio espiritual, da concentracio e elevagio
da simples percepcio sensorial. Nos fonemas da linguagem, assim como nas
primitivas configuracGes miticas, consuma-se O Mmesmo processo intetior;
ambos constituem a resolugdo de uma tensdo interna, a representacio de

moc¢les ¢ comogOes animicas em determinadas formacles e conformagoes
objetivas. (CASSIRER, 1985, p. 1006)

Desse modo, como as metaforas, o mito exerce a funcio de fazer falar os niveis mais
profundos do ser humano. Por meio da expressio simbodlica o homem pode vislumbrar seus
questionamentos mais intimos, que também sao universais.

Este mecanismo de fazer falar o incognoscivel, desejo do homem de todos os tempos, se
realiza plenamente na criagao artistica. Mas, o mais importante para expressao literaria nao ¢ a
ideia de que os mitos sio metaforas do comportamento humano, mas o modo que a linguagem
sera trabalhada pelo escritor, por meio da elaboragao de metaforas e imagens que busquem o
conhecimento original, na tentativa de expressar em “verbo” um tipo de conhecimento que ¢
oculto aos homens. E também por causa desse desejo, intrinseco ao homem, que uma grande
parte da literatura moderna procurou recuperar a visao mitica na cria¢do artistica, utilizando-a
como uma espécie de suporte para adentrar nas zonas mais conflitantes e obscuras do homem
desse tempo. Em um mundo caracteristicamente fragmentado e complexo os artistas aspiram,
pot meio da visao mitica, a reconquista da unidade perdida.

Dessa forma, a linguagem poética nao se limitara apenas a um papel comunicativo. Ela
supera esse carater pragmatico, utilitario que deseja contar algo. Ela quer reviver a experiéncia
primeira da nomeagao das coisas do mundo, como nos primérdios. Esta experiéncia é
essencialmente poética, inaugural e anuncia um novo mundo, ilumina o mundo sombrio em que
vivemos e anuncia um mundo extraordinario e que contém uma “plenitude inacessivel”. Este
narrar inaugural ¢ poiesis, fundagdo de um novo mundo. “A palavra originario significa fazer
eclodir algo, trazer algo ao ser num salto fundador, a partir da proveniéncia da esséncia.”
(HEIDEGGER, 2010, p.199). Desse modo, para Heidegger, em um sentido essencial, a propria

linguagem ¢é poiesis.
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Mas porque a linguagem ¢ aquele acontecimento no qual, a cada vez, o sendo
como sendo se abre pela primeira vez para o ser humano, por isso é a poesia, a
poiesis em sentido mais restrito, a mais originaria podesis em sentido essencial. A
linguagem ndo é por isso poiesis, ou seja, porque € a poesia primordial, mas a
poesia apropria-se na linguagem, porque esta conserva a esséncia originaria da
poiesis. HEIDEGGER, 2010, p. 189)

Para Heidegger, inversamente do que se poderia pensar, a linguagem possui o homem e
nao o contrario. E este s6 se realiza enquanto tal pela linguagem, pois “a linguagem ¢ a morada
do ser”. No entanto, o homem, no cotidiano, inverte essa relagao. De modo que ele passa a usar
a linguagem em vez de deixar-se manifestar por ela. Desse modo, o sentido original da palavra ¢
ocultado e sua poesia desaparece. Para o filésofo, s6 a linguagem poética é capaz de
desautomatizar a palavra de seu uso banal e fazer reaparecer sua originalidade. Nesse sentido,
podemos dizer que a linguagem poética e/ou original, como concebida por Heidegger, se
assemelha ao mito, concebido como origem, pois 0 mito também funda/ctia um mundo como
qualquer obra de arte.

Ao se tratar da linguagem primordial ndo podemos deixar de mencionar o Génesis
biblico, ndo como verdade revelada, mas como um campo simbélico da civilizagao ocidental e na
sua relacio com a linguagem criadora. Nesse sentido, o texto biblico nos apresenta a linguagem
como vefculo mistico que propicia a criagdo por meio do verbo. Nela esta registrado o primeiro
momento da criagdo, momento que esta diretamente relacionado com a linguagem e o
aparecimento do homem no mundo. Dessa forma, como observa Frye, a “palavra” biblica,
“inclusive o logos do Evangelho de Joao, estao solidamente enraizados na fase metaférica da
linguagem, quando a palavra era um elemento do poder criativo. Segundo o Génesis, 1:4, ‘Deus
disse, faga-se a luz; e a luz se fez’. Ou seja, a palavra foi agente da criagdo que levou a coisa a ser.”
(FRYE, 2004, p.42). Nesse sentido, ¢ sugestiva a semelhanga da palavra biblica com a linguagem
mitolégica dos primérdios. Do mesmo modo, a poesia que deseja resgatar este mundo original se
utilizara da metafora como meio de criagido do poético. De modo que, nesse sentido, poderiamos
dizer que a literatura é descendente direta da mitologia. A poesia, como o mito, “recria algo que,

na sociedade, ¢ primitivo e arcaico” (FRYE, 2004, p.64). Dessa maneira, como aponta Benjamin,
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o ritmo da criacdo da natureza (conforme o Génesis, 1) é: Haja..._ Ele fez
(ctiou) _ Ele chamou”, no inicio e no fim dos atos, aparece, a cada vez, a
profunda e clara relagdo do ato criador com a linguagem. Este comeca com a
onipoténcia criadora da linguagem, por assim dizer, incorpora a si o criado, ela
o nomeia. Ela é aquilo que cria, e perfaz, ela é palavra e nome. Em Deus o
nome ¢ criador por ser palavra, ¢ palavra de Deus ¢é saber por ser nome. “E
Deus viu que isso era bom”, isto é: ele o conheceu pelo nome. A relacdo
absoluta do nome com o conhecimento sé existe em Deus, s6 nele o nome,
porque ¢ intimamente idéntico a palavra criadora, é o puro meio do
conhecimento. Isso quer dizer: Deus tornou as coisas cognosciveis ao lhes dar
nomes. Mas o homem s6 nomeia as coisas na medida em que as conhece.
(BENJAMIN, 2011, p. 61)

Segundo Benjamin, Deus nio criou o homem pela palavra, nio o nomeou e nem o

submeteu a ela. Mas o ofereceu a mesma linguagem que utilizou para criar o mundo. Assim,

o homem ¢ aquele que conhece na mesma lingua em que Deus cria. Deus criou
o homem a sua imagem, criou aquele que conhece 4 imagem daquele que cria.
E por isso que, quando se diz que a esséncia espiritual do homem ¢é a
linguagem, essa frase precisa de uma explicacdo. Sua esséncia espiritual ¢é a
linguagem, em que ocorreu a criagdo. A criagdo comegou na palavra, e a
esséncia lingufstica de Deus é a palavra. Toda linguagem humana ¢é tio sé
reflexo da palavra no nome. (BENJAMIN, 2011, p. 62)

Dessa maneira, podemos notar que a linguagem comum do homem nao é a mesma palavra
criadora divina. E nesse sentido, que o homem desejoso de retomar essa linguagem criadora do
inicio dos tempos redimensionara a linguagem comum transfigurando-a em linguagem poética. O

homem se transformara em poeta, semideus e demiurgo.

2 Otfeu

O mito de Otrfeu ¢ assim contado: Orfeu descen ao mundo subterrineo para resgatar sua amada e
companheira Euridice, que havia morrido ao ser mordida por uma serpente. Com seu canto e o dedilhar da lira,
conseguin comover os senhores do mundo subterraneo de maneira que lhe devolveram a companbeira, embora sob a
condigiao de que ele nao deveria voltar-se para olhd-la enquanto nao tivesse alcancado a superficie. Forcado, porém,

pela divida e pela sandade, ele desobedecen esta proibicio e por isso, Euridice, que de fato o seguia, teve de voltar
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para o mundo subterraneo enquanto ele retornou sem a companbeira: ¢ nessa forma que se encontra a saga,
primeiramente em Virgilio (Culex 268-295) e Gedrgias (1, 454 até 503 ).

Em uma das muitas versdes do mito Orfeu tenta voltar ao inferno, mas o barqueiro
Caronte ndo o permite. Com a perda definitiva de Euridice, o Poeta entdo resolve nunca mais se
relacionar com nenhuma outra mulher. As Ménades, enfurecidas com esta atitude de extrema
fidelidade a memoria da esposa, o matam, despedagando seu corpo. Punindo o crime das
mulheres tricias, os deuses devastaram-lhe o pais com uma grande peste. A devastagio s6 se
cessaria quando fosse encontrada a cabega do vate. Apds as buscas um pescador a encontra no
rio Meles, na Jonia, em perfeito estado de conservagdo, onde foi erguido um templo em sua
honra, cuja entrada era proibida as mulheres.

A cabega sagrada do cantor passou a servir de oraculo. Se a /ra do poeta, a qual apds
longos incidentes, foi parar na ilha de lesbos, berco principal da poesia Zrica da Hélade,
a psique do cantor foi elevada aos Campos Elisios, aqui no sindénimo da Itha dos Bem

Aventurados ou do proprio Olimpo, onde, revestido de longas vestes brancas, Orfeu
canta para os imortais. (BRANDAO, 1996, p.143).

Orfeu se originaria da Tracia, ao norte da Grécia, nas vizinhan¢as do monte Olimpo, filho
da musa Caliope e de Oeagro, um rio da Tracia, e, segundo uma versio, seria filho do proprio
Apolo. (TRINGALIL 1990, p.16). De acordo com Junito de Souza Brandio, o sentido
etimolégico permanece sem definigao: “ORFEU, em grego Opypevs (orphets); por ter descido as
trevas do Hades, alguns relacionam o nome do citaredo tracio, ao menos por etimologia popular,
com Opguuog (orphnds), ‘obscuro’, 6pyun (6rphone), ‘obscuridade’, mas nao se conhece,
realmente, a etimologia do herdi”. (BRANDAO, 1996, p.141). De acordo com a tradi¢ao, Orfeu
sempre esteve associado ao mundo da musica e da poesia, pois era filho de Caliope, a mais
importante das nove Musas, e de Oegaro. Destacava-se como cantor e tocador de lira. Sua voz e
o som de seu instrumento eram dotados de poder magico que abrandava o corag¢ao dos homens e
das feras, fascinando a todos os reinos da natureza. Nada se furtava a virtude humanizadora de
sua lira e de seu canto. Ele ¢, pois, heréi da paz e nao da guerra. Cumpre notar que, além da

harmonia divina de sua musica e de seu canto, revelava aos homens os mistérios de uma nova

? Trecho retirado do vetbete — Orfeu: Arte e palavra, 1989, p. 87.
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religido. Orfeu se notabilizou como musico, poeta, cantor, tedlogo, um herdi civilizador, na
concepgao de Horacio (TRINGALI, 1990, p.10): “De retorno do Egito, divulgou na Hélade a
ideia da expiacio das faltas e dos crimes, bem como os cultos de Dionisio e os mistérios 6rficos,
prometendo, desde logo, a imortalidade a quem neles se iniciasse”. (BRANDAO, 1996, p.142 —
grifos do autor).

Orfeu participou da aventura dos argonautas, que pretendiam, sob a chefia de Jasao,
conquistar o velocino de ouro, guardado por um dragao. Cada argonauta levava como apoio uma
virtude que lhe era especifica. Desse modo, Orfeu ingressa com o poder magico de sua lira e de
seu canto capaz de conter as discordias dos homens e da natureza e também ingressa nessa
viagem como sacerdote e chefe espiritual, além de, com o seu canto, fornecer estimulo e ritmo
aos remos. Esse episédio foi narrado por Apolonio de Rodes (séc. III a.C.) em sua obra
denominada Argondntica. Em seu primeiro livro, Apolonio mostra o antigo poeta sentado na proa
do navio cantando sua teogonia. Como observa Brandao, “os temas da viagem como forma de
conhecimento e do canto como revelagio do conhecimento estdo af presentes.” (BRANDAO,
1990, p.34).

O mito de Orfeu e as manifestacGes do espiritismo 6rfico subsistem através de seus
motivos, temas e arquétipos nas mais diversas areas artisticas, com singular predilecio na
literatura e na musica. Em um sentido amplo, a arte 6rfica ¢ concebida como criagao livre e nao
como imitagao.

’ . . . . . 3
O orfismo também vai se associar ao cristianismo”.

Acredita-se num contato entre ambos os movimentos e, senio influéncias, ao
menos analogias inumeras. A filosofia grega teria penetrado no cristianismo

* B interessante notar que essa relacio do cristianismo com o orfismo serd aparente na obra de Jorge de Lima,
Murilo Mendes (por meio da teologia paulina, que os liga ao plano fisico e real e ndo somente ao metafisico) e
também em outros poetas, como por exemplo em Apollinaire que em seu Bes#idrio juntamente aos grandes temas
orficos (a poesia, 0 amor e a morte) relaciona o mito de Orfeu a Cristo. Em uma nota a seu Bes#idrio o poeta se refere
assim a Orfeu: “Quando Otrfeu tocava e cantava os animais vinham voluntariamente escutar seu canto. Baseado na
magia ele adivinhou o futuro e o previu cristianamente a vinda do Salvador”. Desse modo, Apollinaire relaciona
Orfeu a Cristo e ao poeta trazendo para este trés caracteristicas importantes: a de magico, profeta e visionario, cujo
canto ¢ capaz de transformar o mundo. Além disso, Apollinaire em quatro momentos dd o nome de Otfeu a seus
poemas e em um deles o relaciona diretamente a figura de Cristo: ORFEU “Que teu coragdo seja isca e céu,
piscinal/Pois pescadot, peixe de dgua doce ou salina/Pode igualat-se por sua forma e sabot,/Ao peixe divino,
JESUS, Meu Salvador?” (APOLLINAIRE, 1997).
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através do orfismo. Defende-se a tese de que Sdo Paulo teria sido 6rfico antes
de se converter ao cristianismo. Qual o significado da representacio da figura
de Otfeu nas catacumbas cristas? B que, sem duvida, os cristdos viam nele uma
prefiguracdo de Cristo, um profeta iluminado que teria participado da revelagio
mosaical S6 isto explicaria tanta sabedoria num pagio.

Se, de um lado, o cristianismo repudia o pantefsmo, a mentapsicose, em
compensagio aceita a existéncia de um além, o pecado original, o dualismo do
corpo e alma, sendo o corpo o carcere da alma e este mundo um vale de
lagrimas; a divisio do homem em uma parte boa e outra ma, o aspecto titinico
e dionisfaco, traduzido por Sao Paulo no antigo testamento o “homem novo” e
o “homem velho”.

Entre ambas as religides se faz presente o mesmo ideal de salvacdo e de
purificacdo servidas por uma estrutura eclesiastica. (TRINGALI, 1990, p. 22).

Uma das grandes questoes que o mito de Orfeu nos apresenta é o fato do citaredo ter

olhado para tras antes de terminar sua “missao”. Por que ele teria agido assim? Por achar que

estava sendo enganado pelos seres infernais? Por saudades de sua amada? Por nio acreditar em

sua puni¢ao? Por nido conter o desejo de ver Euridice? Por impaciéncia? Por imprudéncia? A

respeito dessa questdo ¢ interessante notarmos a posicao de Maurice Blanchot e o0 modo como

ele a relaciona ao ato da criagio artistica.

ao voltar-se para Euridice, Orfeu arruina a obra, a obra desfaz-se
imediatamente, e Euridice retorna a sombra; a esséncia da noite, sob o seu
olhar, revela-se como nao essencial. Assim traiu ela a obra, Euridice e a noite.
Mas nio se voltar para Buridice ndo seria menor traigdo, infidelidade a forca
sem medida e sem prudéncia do seu movimento, que nido quer BHuridice em
verdade diurna e em seu acordo cotidiano, que a quer em sua obscuridade
noturna, em seu distanciamento, com seu corpo fechado e seu rosto velado,
que quer vé-la, ndo quando ela estd visivel mas quando estd invisivel, e nio
como a intimidade de uma vida familiar para fazé-la viver mas ter viva a
plenitude de sua morte.

Foi somente isso o que Orfeu foi procurar no inferno. Toda a gléria de
sua obra, toda a poténcia de sua arte e o préprio desejo de uma vida feliz sob a
bela claridade do dia sdo sacrificados a essa unica preocupacdo. Olhar na noite
o0 que a noite dissimula, a owfra noite, a dissimulagdo que apatece.
(BLANCHOT, 1987, p. 172).
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Para o critico, o artista cria somente a partir de uma fa/ta', se ele estd completo a
necessidade de criagao desaparece. Orfeu s6 pode continuar a cantar se nao tiver consigo a sua
musa, caso contrario cala-se. Mas de forma dialética e problematica surge a questio: como se
salvar dessa situagdo se mesmo o artista em criacdo sofrera por causa da auséncia da amada?
Talvez para se livrar desse conflito a unica saida seja privilegiar o humano ao criador. Mas essa
solugdo findaria o seu canto e, para Orfeu, esta ndo é uma boa saida, pois representaria o seu
proprio fim.

Blanchot continua sua reflexao apresentando o seguinte argumento:

O erro de Orfeu parece estar, entdo, no desejo que o leva a ver e a possuir
Euridice, ele, cujo tnico destino ¢ o de canta-la. Ele s6 é Orfeu no canto, s6
pode ter relagdes com Euridice no seio do hino, s6 tem vida e verdade apds o
poema e por este, ¢ Buridice nio representa outra coisa senio essa dependéncia
magica que, fora do canto, faz Orfeu uma sombra e nio o liberta, vive e
soberano, sendo no espaco da medida érfica. Sim, isso é verdade: somente o
canto de Orfeu tem poder sobre Euridice, mas também no canto, Euridice ja
esta perdida e o préprio Orfeu é o Orfeu disperso, o “infinitamente morto” que
a forca do canto faz dele, desde agora. Ele perde Euridice e perde-se a si
mesmo, mas esse desejo e Euridice perdida e Orfeu disperso sao necessario ao
canto, tal como ¢ necessiria a obra a prova da ociosidade eterna. Otrfeu ¢é
culpado de impaciéncia. Seu erro ¢é ter querido esgotar o infinito, por um termo
a0 interminavel, ndo sustentar sem fim o préprio movimento do seu erro. A
impaciéncia ¢ a falta de quem quer subtrair-se 4 auséncia de tempo, a paciéncia
¢ o artificio que procura dominar essa auséncia de tempo fazendo dela um
outro tempo, medido de outro modo. Mas a verdadeira paciéncia nio exclui a
impaciéncia, estd na sua intimidade, ¢ a impaciéncia sofrida e suportada sem
fim. A impaciéncia de Otfeu também ¢, portanto, um movimento cotrreto: nela
comeg¢a O que Vvird a ser a sua propria paixdo, sua mais alta paciéncia, sua
morada infinita na morte. BLANCHOT, 1987, p. 173).

* A “falta” é um sentimento universal e inerente ao ser humano e especialmente ao artista, assim Valéry o descreve:
“Viver é, a todo instante, sentir falta de alguma coisa — modificar-se para atingi-la — e, desse modo, tender a
substituir-se no estado de sentir falta de alguma coisa. Vivemos do instavel, pelo instavel, no instavel: essa é a funcio
completa da Sensibilidade, que é a mola diabdlica da vida dos seus organizadores. O que ha de mais extraordinario
para se tentar conceber, e o que pode haver de mais ‘poético’ para se fazer do que essa forca irredutivel que ¢é tudo
para cada um de nods, que coincide exatamente conosco, que nos movimenta, que nos fala e é falada em nés, que se
transforma em prazer, dor, necessidade, desgosto, esperanca, forca ou fraqueza, dispde valores, torna-nos anjos ou
bestas conforme a hora do dia?” (VALERY, 1999, p.81).
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Maurice Blanchot vé no olhar de Orfeu o préprio cerne da inspiragdo criadora e, em

Euridice, o centro convergente para o qual a arte, o desejo, a morte e a noite parece dirigir-se.

Portanto, a obra nasce da “falta” e da inspiracdo arrebatadora, e a procura de Orfeu representa o

percurso perigoso que o artista empreende em busca da criagao.

O grande estudioso da escrita de Orfeu, Marcel Detienne, classificou-a como

caracteristicamente inventiva e polifonica.

O Orfeu do séc. 1V a.C. era uma voz que nio se assemelhava a qualquer outra.
Enquanto os aedos e os citaredos celebravam altos feitos dos homens e dos
deuses mas sempre em intencio de um grupo humano, a voz de Otrfeu
comecou além do canto que recita e canta. Trata-se de uma voz anterior a
palavra articulada, e cujo estatuto de exce¢do é marcado por dois tragos: um
designa Orfeu para o mundo da musica antes do verso, a musica sem palavra,
um dominio onde ele ndo imitava ninguém, onde ele era 0 comego e a origem.
Quanto a outra singularidade, ela é apontada nos Persas de Timoteo pela relagao
de engendramento: a lira de Orfeu nio é um objeto técnico, construido,
fabricado como o de Hermes que é orientado para o espago socializado da
musica (festas e banquetes) ou para a atividade de arquitetonica como o
instrumento dado pelo deus de Anfién, a lira-arquiteto que pde as pedras no
lugar na constru¢ao da muralha. Muito ao contritio, foi Orfeu quem engendrou
e proctiou a lira ou a citara. Sua atividade era a do #eknosin ¢ nio do fektdinestha.
O canto de Otfeu jorra como uma encantagio original. Ela se canta mais em
seus efeitos que em seu conteudo. (...) Desde que a voz de Otrfeu penetrou no
mundo dos homens, para além do primeiro circulo dos guerreiros tracios, ela se
escreveu, fez-se livro e foi escrita maltipla. (DETIENNE, 1991, p. 88).

O historiador continua seu argumento revelando melhor o carater polifonico da escrita de

Orfeu:

Uma exegese ativa mostra que Orfeu diz e pensa sempre o que é correto, que o
sentido das palavras usadas concisamente por Orfeu enunciando o mundo
existiu desde o tempo em que as coisas se separaram ocasionando o nascimento
do mundo e de suas partes. O canto de Orfeu provocou o crescimento de
interpretacOes exegéticas que passaram a existir, que eram partes integrantes do
discurso orfico. Uma escrita polifonica, um livto com muitas vozes.

Havia entdo no orfismo uma escolha de escrita, uma vontade plural tdo
profunda quanto a renuncia ao mundo dos outros, aos valores politicos e
religiosos da cidade. Com efeito, a salvagdo que se cultivava no meio dos puros
e dos intelectuais se efetuava também por meio de uma literatura; ela era ganha
por meio da escrita que coincidia de maneira absoluta com o género de vida
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orfico, uma escrita que contava o triunfo de Orfeu sobre a morte e o
esquecimento. Os iniciados letrados se transformavam em pessoas afeitas ao

livro mas na rejei¢do do mundo, edificando para clas uma biblioteca secreta em
torno da voz tnica. (DETIENNE, 1991, p .89).

Outro elemento que caracteriza a escrita de Orfeu é seu principio noturno. De acordo
com Detienne, no pensamento 6rfico a grande divindade oracular é a noite recebedora do saber
mantico mais alto. Finalizando a configuracio dos orficos, Detienne conclui que estes eram

“renunciantes’ e buscavam a idade de ouro;

ao tempo dos comecos, o género de vida 6rfico se queria proibido e absolvido
do sangue derramado nos altares, recusa radical do alimento encarnado em
conjunto, ¢ inseparavelmente, dos valores da cidade, de seu sistema religioso
com divindades distintas, com deuses diferenciados, com a separa¢io necessaria
entre os deuses e a espécie humana. Recusa sem concessodes e que se declarava
sem rodeios pela condenacio da refeicdio sangrenta e do lago social que
instituiam na cidade o sacrificio de uma vitima animal no altar e a
comensalidade subsequente num banquete de carnes. (DETIENNE, 1991, p.
94-95).

Diferentemente do mito de Prometeu, considerado o herdi cultural que representa o
esforco laborioso, a produtividade, o progresso ligado ao “principio da realidade”, Orfeu

representa o polo oposto. Segundo afirma Herbert Marcuse, no classico Eros e Civilizagao,

Orfeu e Narciso (como Dionisio, com quem sio aparentados: o antagonista do
deus que sanciona a légica de dominagio, reino da razdo) simbolizam uma
realidade muito diferente. Nao se convertem em her6is culturais do mundo
ocidental, a imagem deles ¢ a da alegria e da plena fruicdo; a voz que nio
comanda, mas canta; o gesto que oferece e recebe; o ato que ¢ paz e termina
com as labutas de conquista; a libertagdo do tempo que une o homem com
deus, o homem com a natureza. A literatura conservou a sua imagem. Nos
Sonetos a Orfeu: (Rainer Maria Rilke)>. (MARCUSE, 1978, p. 148).

® Este poema de Rilke segue a citagio de Marcuse: “Quase uma donzela, acercou-se tremula/Dos supremos éxtases
do Canto e da Lira veio/e, brilhando claramente através de seus véus primavetis, /aninhou-se em meu ouvido, onde
fez seu leito,/e dormiu em mim. Tudo estava no seu sono:/as arvores que me encantavam, a fascinante atragio/das
distancias mais remotas, os profundos prados,/e toda a magia que me inundava./Dentro de seu sono, o mundo.
Vs, ¢ deus cantante,/como a haveis apetfeicoado para que nao desejasse/o despertar? Vede/Eis que se ergue ¢
dorme./Onde esta a sua morte?”.
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Para Marcuse, a linguagem de Orfeu representa a “Diminuition des traces du péché originel” e se

fundamenta contra a labuta sofrida na dominacao e na rentncia.

As imagens de Orfeu e Narciso reconciliam Eros e Thanatos. Relembram a
experiéncia de um mundo que nio vai ser dominado e controlado, mas
libertado — uma liberdade que desencadeara os poderes de Eros agora sujeitos
nas formas reprimidas e petrificadas do homem e da natureza. Esses poderes
sio concebidos nio como destruicio, mas como beleza. E suficiente enumerar
as imagens reunidas, a fim de circunscrever-se a dimensdo a que elas se
encontram vinculada; a redencio do prazer, a paralisacio do tempo, a obser¢io
da morte, siléncio, sono, noite, parafso — o principio do Nirvana, nio como
morte, mas como vida. Baudelaire di a imagem de tal mundo em dois versos:
“Af, tudo é ordem e beleza./Luxo, calma e voluptuosidade”. (MARCUSE,
1978, p. 150).

Marcuse acredita que a experiéncia 6rfica rompe com a oposi¢ao do homem a natureza.

O ser ¢ “experimentado como gratificacdo”, revelando-se tal como sao, belos, ndo s6 para seus

observadores, mas para si proprios.

No Eros orfico e narcisista, essa tendéncia liberta-se: as coisas da natureza
ficam livres para ser o que s3o. Mas para serem o que sdo, elas dependens da
atitude erdtica: s6 nela recebem seu zlos. A cangdo de Orfeu pacifica o mundo
animal, reconcilia o ledo com o cordeiro e o ledo com o homem. O mundo da
natureza ¢ um mundo de opressdo, crueldade e dor, tal como o mundo
humano, a semelhanca deste, aguarda também sua libertacio. Essa libertacio ¢
a obra de Eros. A cancio de Orfeu desfaz a petrifica¢io movimenta-as para que
comunguem na alegria. (MARCUSE, 1978, p.151-152 — grifos do autox).

Marcuse conclui que as imagens Orficas e narcisistas sao as da grande recusa, e Orfeu “é o
q g g >

arquétipo do poeta como libertador e criador”, estabelecendo “uma ordem superior no mundo,

uma ordem sem repressao. Na sua pessoa, arte, liberdade estao eternamente combinada. E o

poeta da redencao, o deus que traz a salvagao e a paz mediante a pacificagio do homem e da

natureza, nao através da forca, mas pelo verbo.” (MARCUSE, 1978, p.154).
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Dessa forma, como nos explica Brandao, Baco sera a divindade mais importante para os

6tficos’.

Um fragmento da tragédia euripidiana. (...), Os Cretenses (frag. 472), atesta a
presenca na ilha de Minos, terra das iniciagdes, da religido de Zargueu e,
portanto, do Orfismo. O poeta nos apresenta um coro de adeptos de Zargueu,
numa palavra, de iniciados 6rficos, que “era na noite” e se alegra “por haver
abandonado os repastos cruentos”: “Absolutamente puro em minha
indumentaria branca, fugi da geracio dos mortais; evito os sepulcros e me
abstenho de alimentos animais; santificado, recebi o nome bakkhos’. Este
nome, que ¢, 20 mesmo tempo, o nome do deus, exprime a comunhio mistica
com a divindade, isto é, o nucleo e a esséncia da fé Orfica. Bakkhos, Baco é,
como se sabe, um dos nomes de Dionisio, que era, exatamente, sob seu aspecto
orgiastico, a divindade mais importante dos érficos. Nome esotérico e sagrado,
bakkhos, “baco”, servira para distinguir o verdadeiro mistico, o verdadeiro
6tfico, o érfico que conseguiu libertar-se de uma vez dos liames do circere do

corpo. (BRANDAO, 1996, p.168).

Se a lira de Orfeu ¢ situada no bergo da poesia lirica, como nos apontou Brandao (1996,
p.143), nada mais equitativo que o parecer de Cassirer quando nos diz que a poesia lirica é a

forma poética mais proxima do mito. Para o critico,

a lirica nio somente se arraiga, desde seus comecos, em determinados motivos
mitico-magicos, como mantém sua conexdo com o mito, até em suas
produgdes mais altas e puras. Os maiores poetas verdadeiramente liricos, por
exemplo Héderlin ou Keats, sio homens nos quais a visdo mitica se desdobra
novamente em toda a sua intensidade em todo o seu poder objetivamente. Esta
objetividade desembaracou-se, porém, de toda coacio objetual. O espirito vive
na palavra da linguagem e na imagem mitica, sem ser dominado por esta nem
pela aquela. O que chega a expressdo em tal poesia ndo ¢ o mundo mitico dos
demoénios e deuses, nem a verdade légica das determina¢bes e relagGes
abstratas. O mundo da poesia separa-se de ambos os dominios, como o mundo
da ilusio e jogo, mas precisamente nesta ilusdo é que o universo de puro

® De acordo com Dante Tringali (1990, p.15), o orfismo ¢é uma religidao de Baco reformada de acordo com o espirito
de Apolo. Nesse sentido, ha diferengas entre o orfismo e o dionisismo que merecem ser apontadas. Para Jacinto J. L.
Branddo, “é preciso esclarecer que o orfismo participa do dionisismo mas ndo se confunde com ele. E dificil
distinguir os detalhes em que se diferenciam, mas fica claro que, tratando do mesmo deus, pregam praticas
diferentes. O ritual basilar do dionisismo consiste na omofagia, isto é, na prefiguracio de um animal pelos fiéis
tomados de furor baquico, no seu esfacelamento e na ingestdo de sua carne crua. Assim, o fiel assimila o deus,
assinala de forma concreta pela divindade. Ora, o orfismo proibe todo derramamento de sangue. O fiel deve
alimentar-se apenas de coisas inanimadas, pois qualquer morte repete o sacrilégio dos Titds ao matarem e ingerirem
Dionfsio.” (BRANDAO, 1990, p.31).
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sentimento atinge a expressdao e, assim, a sua plena e concreta atualidade. A
palavra e a imagem miticas, que a principio se erguiam diante do espirito como
duro poder real, despejam-se agora de toda realidade e eficacia; sdo apenas
ligeiro éter, em que o espirito se move livremente ¢ sem obsticulos. Esta
libertagao nio se produz porque a mente abandona a casa sensorial da palavra e
da imagem, mas porque as utiliza como 61rgaos e, com isso, aprende a entendé-
las como sdo em seu fundamento mais intimo, como formas de sua prépria
auto-revelagdo. (CASSIRER, 2000, p.115-116).

Desse modo, a utilizacio do mito antigo permite apreender dois objetivos artisticos:
rejuvenescer uma forma e, transcendendo o tempo, ascender ao eterno. Acrescenta-se a isso, O
fato de que os mitos representam a expressao poética e simbolica das perguntas essenciais do
homem: De onde viemos? Para onde vamos? O que faremos?

O nosso século presenciou o retorno dos mitos por causa de uma série de fatores como o
desenvolvimento da Psicologia de Freud e Jung: o primeiro viu o mito pela perspectiva dos
complexos individuais; o segundo, pela perspectiva do inconsciente coletivo. Somado a isso, a
Primeira e Segunda Guerras Mundiais desestabilizaram o homem moderno colocando em risco
sua propria sobrevivencia. Nesse sentido, a revisitagao do mito de Orfeu pode ser entendida
como uma tentativa de buscar respostas para o homem de nosso tempo.

Se considerarmos o possivel significado etimolégico de ORFEU, apresentado
anteriormente por Junito de Souza Brandiao (1996, p.141) como “obscuro”, veremos que esse
significado se ajusta perfeitamente a caracterizagao comumente dada a poesia moderna. Assim
como a denomina Hugo Friedrich em seu livro, Estrutura da lirica moderna: “A lirica moderna
europeia do século XX ndo é de facil acesso. Fala de maneira enigmatica e obscura. Mas é de
produtividade surpreendente.” (FRIEDRICH, 1991, p.15). Nessa acep¢ao a obscuridade traz, de

acordo com o critico, o sentido de dissonancia a lirica moderna.

Sua obscuridade o fascina, na mesma medida em que o desconcerta. A magia de
sua palavra e seu sentido de mistério agem profundamente, embora a
compreensdo permaneca desorientada. “a poesia pode comunicar-se, ainda
antes de ser compreendida”, observou T. S. Eliot em seus ensaios. Esta juncao
de incompreensibilidade e de fascinacdo pode ser chamada de dissonancia, pois
gera uma tensdo que tende mais 4 inquietude que a serenidade. A tensdo
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dissonante é um objetivo das artes modernas em geral. (FRIEDRICH, 1991, p.
16).

Nesse sentido, a lirica moderna apresenta varias caracteristicas que dificultam a sua
compreensdo — mas que enriquecem sua expressio artistica: sew cardter predominantemente
metalinguistico (a poesia que fala dela mesma); o rompimento da ideia da linearidade do tempo cronoldgico (o
tempo mecanico e o relégio, sio simbolos odiados da civilizagao técnica — o tempo interior sera o
abrigo de uma lirica que se esquiva a realidade opressora); a supressao da diferenca entre fantasia (sonho)
¢ realidade (anteriormente concebida por Rousseau — s6 a fantasia traz a felicidade; acrescido a esta
o conceito de fantasia ligada a criatividade); o privilégio da forma ao conteiido (a poesia consiste na
linguagem, enquanto conteudo permanente em sua insolubilidade); o cariter mdgico da poesia (a
linguagem deixa de ser um veiculo apenas de comunicagdo, o poema passa a ser criado por meio
de um processo combinatério que opere com os elementos sonoros e ritmicos da lingua como
térmulas magicas); a poesia ¢ caracteristicamente feita através do trabalbo poético (nela pode comparecer “a
embriaguez do cora¢ao”, mas é considerado apenas mero material poético. O ato que conduz a
poesia ¢ o trabalho, a construgao sistematica de uma arquitetura.), etc.

Hugo Friedrich conta que Mallarmé afirmou, numa conversag¢ao, que a poesia perdeu o
seu caminho a partir da “grande aberracao de Homero”, e quando perguntado sobre os
precedentes do grande autor épico respondeu: Orfeu. O critico recorreu a um tempo distante, a
figura do primeiro poeta, para o qual razio e imagina¢ao é uma mesma coisa. “Talvez o fizesse
porque percebia um parentesco com a arte poética Orfica, ou talvez também porque a
primordialidade desejada de sua propria linguagem lirica o impelia a torna-la compreensivel,

aludindo a origem mitica mais longinqua da poesia.” (FRIEDRICH, 1991, p.139).

ABSTRACT: The Orphism crossed time and your myth was reinterpreted by various poets. His influence
began in Pindaro, Pitdgoras, Platdo until the modern era, when it was reinterpreted by several poets. In
this lyrical, Orpheus, the first poet, leads to poetry their characteristic meanings: the magic, the corner, the
rhythm and the melody; elements intrinsically linked to your mythology. In this text, we intend to study
the meaning of the myth of Orpheus and the intrinsic relationship with your poetic creation. In this sense,
poetry and myth are seen as interchangeable activities.
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